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This study is intended to illustrate how the reformist and revolutionary directions in the labor movement are
manifested and visualized in the empirical material with regard to angry culture, thus contributing to an under-
standing of the informative importance of the image. It is clear that the investigated material in the form of social
democratic and communist 1 May posters from the period 1922-1948 reflects its time (the interwar period to the
post-war era) with regard to angry culture. It is not the aesthetic aspect that is central, but the historical and
political perspective in terms of information transmission. This study focuses on how to understand a historical
period through an image material. The study aims to answer the question of what kind of information is commu-
nicated built on an analysis based on a combination of semiotics and hegemony analysis of the empirical materi-
al.

Using the semiotic concepts denotation and connotation, the posters are analyzed in detail in the image
analysis in combination with Stuart Hall's three hypothetical positions (codes), and Antonio Gramsci’s hegemo-
ny concept, primarily in the form of “war of position” and “historic blocs”, is used to understand the historical
period investigated. This method triangulation increases the credibility of the results.

As far as the study and its results are concerned, it can be noted that the social democratic 1 May posters be-
fore 1936 (Social Democrats’ power access) with regard to “sublimed wrath” mainly represent consensus across
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that the period between the wars was characterized by class struggle versus consensus, World War Il reduced
everything to “hold together” and post-war time represents the starting point for the welfare state, as a successful
consequence of the social democratic “dignity project”.
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1. Inledning

Vara kommunikationssatt sker bl.a. genom bilder och visualiseringar. Dessa &r
inte bara okomplicerade spegelbilder av varlden. Precis som olika sprak, uttrycker
aven bilder kulturell mangfald och pa samma satt som sprak forutsatter sarskilda
lasfardigheter, forutsatter anvéndningen av bilder sdrskilda kompetenser (Dam
Christensen 2008, s. 64). Trots det hamnar bild i de flesta fall under det som i bib-
liotekslagen betraktas som 6vrig kulturell verksamhet, med avseende pa andamal
(Bibliotekslagen 2013:801, §2).

| enlighet med bildens betydelsefulla roll i relation till information och bud-
skap, bestar underlaget for den empiriska undersékningen i denna uppsats av sju 1
maj-affischer, dels socialdemokratiska dels kommunistiska, fran perioden 1922-
1948. Dessa affischer analyseras huvudsakligen med hjalp av semiotisk bildanalys
utifran vad Jens Ljunggrens benamner som de tva socialistiska vredeskulturerna,
reformistisk respektive revolutiondr, i sin bok Den uppskjutna vreden, Socialde-
mokratisk kanslopolitik fran 1880- till 1980-talet, men &ven utifran Antonio
Gramscis hegemonibegrepp.

Visualisering anvands nar avsikten ar att politiska handelser ska formedlas pa
ett effektivt sétt. Detta galler sarskilt hur visuella medier (hér affischer) utnyttjas
for att kommunicera forhallningsséatt eller med andra ord se till att det affektiva
blir en integrerad del av budskapet. Sarskilt tydligt blir detta i det empiriska mate-
rial som analyseras i denna undersokning. Det ar 6ver huvud taget svart att fore-
stalla sig politik utan bilder, da politik i sig sjalv ar bildskapande. Bucy och Grabe
menar att den dominerande férmedlingen av det visuella tydliggor att politik inte
bara ar saklig argumentation och aldrig uteslutande har varit det. Massmedier ten-
derar darfor att betona det visuella, eftersom politik talar saval till som med kéns-
lor genom anvéndning av bilder (Dam Christensen 2008, s. 64).

Vanligtvis betraktas det sakliga och det emotionella som en motséttning inom
politik, bl.a. pa grund av att totalitara politiska system ofta satsat pa den estetiska
dimensionen, nér det galler den politiska kulturen. Detta utgér en skramselbild
som det i allt hogre grad fokuserats pa nar det galler visualisering av politik. Mar-
cus, m. fl. menar ocksa att man kan argumentera for att detta forhallande utgor tva
sidor av samma sak och det finns en risk att denna dikotomi utgor ett hot mot en



demokratisk debatt, darfor att den emotionella aspekten gérna bidrar till forenk-
lingar av sakligt underbyggda stéllningstaganden (Dam Christensen 2008, s. 64).

1.1. Affischen som demokratiskt medium

Affischens fodelse kan ses som en foljd av den industriella revolutionen. Affi-
schen dyker upp i Europas och Nordamerikas huvudstader som en forlangning av
massproduktion. | borjan av affischens historia var den nagot mer an bara kom-
munikation, tryckta i massupplagor pa papper. Affischen uppstod i en kultur dar
tryckkonsten redan var valetablerad, och affischering gjorde ytor av olika slag till
nagra av de mest visuellt och verbalt laddade miljéerna i méanniskans historia.
Affischkulturen bara dkade under hela 1800-talet. Nastan varje tillganglig yta i det
urbana rummet utgjorde en kakofoni av affischer, mest i form av reklamlappar och
annonser. Affischerna omformade det typografiska landskapet genom sin storlek
och fysiska narvaro. De omformade ocksa reglerna for lasning och kommunika-
tion. Det hastiga intrycket av affischerna och reklamannonserna skar igenom
klassbarriarer och gjorde lasning, som tidigare varit en fritidssysselsattning av ett
privat slag, till en offentlig akt (Guffey 2015, s. 8).

Spridningen av férglitografier i slutet av 1800-talet hade stor betydelse for af-
fischens genombrott. Denna forandring skedde i samklang med de betydande soci-
ala och ekonomiska omvalvningar, som préaglade tidsandan. Det snabbt vaxande
overflodet av massproducerade varor bidrog till att affischkonsten blomstrade. Av
dessa skal hyllas 1800-talet som affischernas guldalder (Guffey 2015, s. 8-13).

Den nya narvaron av illustrerade affischer i Europas och Amerikas urbana
rum forandrade uppfattningen om vad som kunde tilldtas betraffande offentlig
utsmyckning och annonsering. Fargstarka affischer beharskade nu ytorna pa of-
fentliga platser. Sjalva formatet som sadant slog igenom hos allméanheten pa ett
satt som aldrig reklambladen gjorde. "The Beggarstaff brothers” i England, Tou-
louse - Lautrec och Steinlen i Frankrike och Edward Penfield eller Will Bradley i
Nordamerika designade kommersiella annonsaffischer som tidigare varit otdnkba-
ra i den offentliga sfaren. 1 och med att affischerna var dekorerade sags de &ven
som konst. Paris, New Yorks och Londons gator blev lovordade som den fattiges
konstgalleri. Medan en del kritiker talade nedsattande om affischer som dagslan-
dor, sag andra affischernas pedagogiska kvaliteter. Affischerna gjorde det offentli-
ga rummet till ett slags 6ppet klassrum, dar det fanns mgjlighet att undervisa all-
ménheten i god smak och demokrati (Guffey 2015, s. 13).



1.2. 1 maj, arbetarrdrelsens hogtidsdag

1 maj ar arbetarrorelsens demonstrationsdag och har sitt ursprung i den ameri-
kanska arbetarrérelsen, American Federation of Labor (AFL), vilka forst och
framst kampade for atta timmars arbetsdag. AFL med sina 400 000 medlemmar
beslutade ar 1884 att man genom strejk skulle krava atta timmars arbetsdag fr.o.m.
1 maj 1886 (Bjorklund 1966, s. 32f; Bodin & Nycop 1980, s. 17f, Gejl 1978, s.
302f; Cartosio & Panaccione 1989, del 1). Emellertid fanns strejkbrytare pa plats
och vid ett mote pa Haymarket i Chicago skot dessas beskyddare mot de strejkan-
de (Bjorklund 1966, s. 34-40; Bodin & Nycop 1980, s. 18f). Detta blev upprinnel-
sen till att den amerikanska delegationen vid andra internationalens férsta kon-
gress, som holls i Paris 1889, foreslog att 1 maj i fortsattningen skulle bli den in-
ternationella arbetarrorelsens manifestationsdag, nagot som bifolls (Bjorklund
1966, s. 46-50). Ett annat skal till att man valde detta datum, var att det fanns en
aldre festtradition knutet till 1 maj och som relaterade till forestéliningar om ett
nytt samhélle (Bjorklund 1966, s. 16-33). Till en bdrjan forekom morgonrodnaden
i olika former som motiv och symbol (Bjorklund 1966, s. 31ff; jfr Arvidsson
2016). Den roda rosen som symbol for socialism inférdes som motiv pa framfor
allt 1 maj-marken 1912-1930, och stod for fred och frihet (Bjorklund 1966, s.
108; Socialdemokraterna i samarbete med Arbetarrdrelsens forsta maj-férening
1986, s. 21ff). Men i borjan av 1930-talet blev dessa marken mer en hylining till
arbetarrorelsens ledare (Socialdemokraterna i samarbete med Arbetarrdrelsens
forsta maj-forening 1986, s. 26ff). Innan 1 maj formellt blev officiell hdgtidsdag
arrangerades firandet i vissa lander pa sa satt att demonstrationerna fick hallas pa
arbetarnas fritid. Detta berodde pa att man inte ville komma i konflikt med arbets-
givarna genom att stélla in arbetet (Bjorklund 1966, s. 51ff). | exempelvis Tysk-
land skulle det ha betraktats som storstrejk att stélla in arbetet 1 maj for att de-
monstrera (Gejl 1978, s. 302).

Demonstrationerna utvecklades efter hand till manifestationer for arbetarrorel-
sens krav pa samhéallsomvandling. 1 maj-firandet tjanade ocksa som en maktde-
monstration for att visa arbetarrorelsens styrka. 1933 &r ett viktigt ar, eftersom
Socialdemokraterna da kunde fira ett ar vid makten. Vid det tillfallet deltog ca
70000 pa Girdet. Aven andra varldskrigets utbrott ledde till att 1 maj-
demonstrationerna 1940 hade ett deltagande som uppgick till ca 80 000 1 taget och
ca 150000 pa Gérdet (Bjorklund 1966, s. 180-187). 1939 blev 1 maj nationell
helgdag vilket delvis kan forklara massuppslutningen 1940. D4, under andra
varldskriget, blev den socialdemokratiska 1 maj-demonstrationen lika mycket en
manifestation for nationell samling. Man bar ocksa vid det tillfallet for forsta
gangen svenska flaggan i demonstrationstagen (Institutet for sprak och folkmin-
nen, 2016-04-26). Men mark val att dessa da i forsta hand kallades medborgartag
och inte 1 maj-tag.



1.3. Vredeskultur och arbetarrdrelsen

Det traditionella sattet att tolka arbetarrorelsens sammanséttning bestar, a ena si-
dan av en reformistisk, & andra sidan en revolutionar gren. Dessa tva grenar ar
viktiga att forsta i relation till socialistiska vredeskulturer (Ljunggren 2015), och
pa vilket satt dessa manifesterar sig i socialdemokratiska respektive kommunistis-
ka 1 maj-affischer 1922-1948.

Analyser av hur Klassidentitet skapas har haft betydelse nér det galler att for-
klara arbetarnas politiska organisering. Ljunggren fokuserar istéllet pa vilka kans-
lokulturer som lag bakom arbetarrorelsens tva huvudinriktningar. Problemet for
agitatorerna inom arbetarrérelsen var att arbetarna inte alltid kande likadant infor
gemensamma erfarenheter. Malet for agitatorerna var namligen att arbetarna
gemensamt och pa ett bestamt satt skulle kanna och uttrycka kanslor. Syftet var att
fa arbetarna att agera som ett politiskt subjekt. Medvetandet om vad det innebar
att vara arbetare skulle forkroppsligas genom just kanslorna. Arbetarna fostrades
av de socialdemokratiska agitatorerna till en emotionologi som gick ut pa att lara
sig kanna saval skam- som vredeskanslor och pa sa satt skulle ett hamndbegar
odlas. Agitatorernas avsikt var att fa arbetarna att kanna starkt och reagera pa
krankningar och fortryck. Pa sa satt skulle arbetarna genom att komma i kontakt
med sin vrede dels na en djupare uppfattning om sitt manniskovarde dels fa kraft
till att forsvara sina réattigheter. Det blev agitatorernas uppgift att inom ramen for
den organiserade politiken aterskapa och befasta denna syn pa kanslor, som ocksa
blev en grundsten i arbetarrorelsens formande av en klassidentitet och vardighets-
projekt (Ljunggren 2015, s. 74).

Arbetarnas kanslofostran sattes i ett eskatologiskt perspektiv, enligt vilket det
forutspaddes att arbetarna efter kampen och den stora vredesutgjutelsen skulle
trada in i ett nytt och mer harmoniskt kénslotillstand. Man tankte sig att arbetarna
forst skulle fa bara tunga emotionella bordor, héftiga kéanslor, vrede och mycket
lidande, men déarefter skulle den tunga kanslolasten latta och i stéllet skulle ett
tillstand av lycka, karlek och stolthet intrada. Vreden skulle fértyna och den stora
forlosningen skulle komma (Ljunggren 2015, s. 74).

Det finns emellertid tvé& socialistiska vredeskulturer enligt Ljunggren. A ena
sidan betraktas vreden som en positiv kansloerfarenhet. Denna uppfattning ater-
fanns framst i arbetarrérelsens mest radikala delar, exempelvis bland ungsocialis-
ter och revolutionara anarkister. A andra sidan kunde vredesbehérskning ses som
en vardighetsskapande handling. Detta utgjorde ett alternativt satt att forhalla sig
till vreden bland framfor allt reformister (Ljunggren 2015, s. 100f).

10



1.4. Farger och politik

Amnet farger och politik har diskuterats livligt sedan tidigt 1800-tal, d& romanti-
ken var pa modet. Under denna period utgick exempelvis Menzel fran den nordis-
ka Eddan dar tolkningen av guld stod for adel, rott for fria man och blatt represen-
terade slavar. Utgangspunkten var forestallningen om en trefargad regnbage. Detta
ger en bild av ett tidigt klassamhélle dar rétt symboliserar frihet. Uppdelningen i
sociala skikt med hjalp av fargkoder har pa senare tid aterupplivats av Dumézil,
nagot som dock kritiserats. Bernal menar emellertid att grundlaggande vérden i
manga vasterlandska kulturer ar kopplade till svart respektive vitt (Gage 2000, s.
34).

En annan grundlaggande triad bestar av fargerna rott, gult och blatt. Denna
triad ses som priméar, men det finns enligt Bolton &ven andra aldre idéer om uni-
versella fargkategorier att utga ifran. Exempelvis har fargerna vitt och rott pa sena-
re tid fatt ett ateruppvackt intresse inom exempelvis antropologiska sprakstudier.
Vért att notera dr dven att de tidigaste fargkategorierna representerades av ljus
respektive morker foljt av en term for rott. Triaden vitt, svart och rétt har enligt de
Vries en lang historia inom de indoeuropeiska kulturerna och spraken. | exempel-
vis Ryssland har denna triad haft en framtradande plats i tidigt abstrakt maleri. En
representant for denna inriktning &r Kazimir Malevitj, som lade grunden till den
konstnarliga inriktningen suprematism. Hos Malevitj representerar svart en varlds-
lig ekonomisk aspekt av tillvaron, rott &r lika med revolution och vitt representerar
”ren handling”. Vitt och svart ses som viktigare an rétt. Vitt ar dock éverordnat
svart (Gage 2000, s. 245f).

1.5. Den riéda féargen

Det var Stockholms Tréarbetarefackforening som forst introducerade den réda
fargen inom ramen for svensk arbetarrdrelse i form av ett standar med rod fana
som invigdes den 30 december 1883. Tidigare férekom bade blatt och vitt som
farger vid sadana tillfallen (Stahl 1998, s. 332; Johannesson 20074, s. 260).

Den réda fargens symbolladdning har alltid varit stark, da den kan relateras till
karlek, eld och varme, men &ven till uppror och revolution. Emellertid far den
roda féargen, i likhet med andra symboler, den betydelse som omgivningen eller
kulturen tillskriver den. Utdver ovan namnda egenskaper har rott ocksa varit mak-
tens farg och har anvants av exempelvis furstar, militarer och religidsa ledare for
att markera sin position (Stahl 1998, s. 9). De historiska exempel betraffande olika
fargers anvandningsomraden, som ér tillgangliga for forskarsamhallet, kommer
dock oftast fran de hdgsta samhéllsskikten (Gage 2000, s. 112).
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Den roda fargens dyrbarhet var ytterligare ett skél till att dels varldsliga, dels
kyrkliga furstar bar rétt (Stahl 1998, s. 9). Nagon utbredd tillgang till klara och
starka farger som rott forekom inte utanfor de vre skikten, utan utgjorde ett privi-
legium och anvéndes mestadels vid offentliga ceremonier. Det fanns som regel ett
hierarkiskt system av farger dar den roda hade hogst rang (Gage 2000, s. 112).

Detta forhallande dndrades radikalt i och med fargindustrins utveckling under
1800-talet och spelade en vasentlig roll for tillgangen till den roda fargen. Det
innebar exempelvis att syntetiska fargpigment nu kunde ersétta de dyrbara natur-
fargerna. De eftertraktade roda tygerna blev i och med denna utveckling mdéjliga
att tillverka aven i Sverige. Den roda fargen var inte langre forbehallen furstarna
och dverheten utan kunde anvéndas av den framvaxande arbetarrorelsen (Stahl
1998, s. 9).

Arbetarrorelsen var dock inte forst med att lata sig representeras av den réda
fargen med avseende pa revolt. Rott blev i sjalva verket revoltens farg under den
franska revolutionen 1789 i och med jacobinernas huvudbonad, le bonnet rouge”,
som utgjorde en markering mot det kungliga envaldet (Stahl 1998, s. 9).
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2. Problemorientering

Nar det géller politisk kommunikation kan man konstatera att den sker mot en
visuell bakgrund och det marks nar det galler saval yttrandefrihet som demokrati
och information. Som medborgare konfronteras man med bilder som har ett poli-
tiskt budskap. Dessa bilder bidrar till att forma asikter och forhallningssatt. Med-
borgare som annars vill sta utanfor blir ofrivilligt involverade i den traditionella
politiska debattkulturen, dar deltagandet sker mot bakgrund av ett emotionellt
engagemang som har sitt ursprung i politikens visualisering (Dam Christensen
2008, s. 64).

2.1. Massbild och propaganda

Politisk kommunikation sker ofta i form av massbild. En vanlig forestallning om
begreppet massbild ar att det forst och frimst maste vara fraga om “ménga” bilder.
Bilder som bérare av information forekommer sdllan som enstaka exemplar.
Emellertid &r det inte kvantiteten som ar mest intressant. Det ar exempelvis vikti-
gare att det ror sig om identiska bilder (Nordstrom 1989, s. 152). Nér det galler 1
maj-affischer sa ar det fraga om en specifik grupp av bilder, men som inte behover
vara identiska ens nar produktionsaret ar detsamma. Dessa kan skilja sig at till
form och innehall beroende pa parti och ort. Daremot forekommer en 1 maj-
affisch séllan i bara ett exemplar. Darfor kan 1 maj-affischen bendmnas som
massbild, eftersom syftet ar spridning, dvs. att na sa manga manniskor som moj-
ligt.

Det bor papekas att massbild inte i forsta hand ar detsamma som konstbild.
Typiskt for konstbilden &r betoningen av meddelandet i den kommunikativa pro-
cessen, det som ocksa kallas poetisk funktion. Trots denna skillnad mellan konst-
bild och massbild kommer en betydande del av undersokningen att fokusera pa
affischernas budskap, dvs. vad dessa formedlar. Det finns en forestélining om att
massbildens avsandare har som mal med kommunikationen att uppmana eller be-
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falla, men det hindrar inte att massbilden kan ha andra funktioner som att exem-
pelvis informera (Nordstrom 1989, s. 152).

Begreppet massbild kan ge negativa associationer till propaganda. Detta
stammer s tillvida att massbilden ar beroende av séndarens intentioner (Nord-
strom 1989, s. 153). Propaganda i sig behover inte alltid vara negativ. Den kan
ocksa skapa engagemang och fa manniskor att kdampa mot gemensamma mal och
pa sa satt vara positiv. Forst nar propagandan dominerar samhallen blir den nega-
tiv (Nordstrom 1989, s. 166).

Till propagandaverksamhet raknas som regel olika former av agitation, retorik
och ideologisk forkunnelse. Propaganda kannetecknas ocksa av ensidiga fram-
stéllningar av vérlden och verkligheten vilken betraktas som antingen vit eller
svart, dvs. idealiseras eller demoniseras (Nordstrom 1989, s. 166). Denna form av
idealisering respektive demonisering kan ocksa kopplas till de tva socialistiska
vredeskulturer som Ljunggren redogdr for. En aspekt av den revolutiondra vredes-
kulturen &r det svartvita tdnkandet kring borgar- respektive arbetarklassen vilka
var och en for sig far representera den onda respektive goda sidan. Den reformis-
tiska vredeskulturen star daremot for en mildare variant och ar istéllet forhand-
lingsinriktad (jfr Ljunggren 2015).

2.2. Ett socialistiskt perspektiv

Ljunggren talar om den “uppskjutna vreden”, egentligen en sublimerad* form av
vrede, som det ena forhallningsséttet med avseende pa klasskamp. Den “uppskjut-
na vreden” eller det reformistiska forhallningssittet stills mot idén om den revolu-
tiondra vagen for att uppna politiska mal. Dikotomin i form av den skétsamma”
respektive den revolterande” arbetaren kan generellt betraktas som ett binart for-
hallande inom arbetarrérelsen (Ambjornsson 1988, passim; Ljunggren 2015, pass-
sim).

Ur ett arbetarrorelseperspektiv ar den historiska period som omfattas av denna
undersokning intressant sett i relation till exempelvis dagens Vénsterparti, som
under perioden 1921-1967 hette Sveriges kommunistiska parti (SKP). Mellan
1920 och1940 var partiet medlem av Komintern.? Detta hade stor betydelse for
partiets identitetsuppfattning. Bl.a. innebar det att partiet ’bolsjeviserades”. Partiet
forvantades inte langre bara stélla upp i allménna val, utan skulle &ven leda arbe-
tarklassen i socialistisk riktning. Under andra vérldskriget upplostes emellertid
Komintern, vilket tvingade partiet att utarbeta ett eget program. Man stréavade efter

! Sublimerad vrede betyder ungefér “kanaliserad” vrede.
2 Komintern &r en forkortning for Kommunistinternationalen, eller Tredje internationalen som den ocks&
kallas. Den bildades 1919 och uppléstes av Stalin 1943.
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bredd och forsokte ligga nara socialdemokratin. Udden var under denna period
riktad mot storfinansen (Tannsjo 2017).

2.3. Varfor analysera bild?

Bilder kan enligt Fausing Oversattas till ord, samtidigt kan orden aldrig ersétta
bilden, eller bilden helt ersatta orden. Detta beror pa att bilden omfattar fler och
andra aspekter an en verbaliserad atergivning (Nordstrom 1989, s. 323f). Proble-
met ar en fraga om gransdragning. Gransen gar mellan & ena sidan spraket, det
lingvistiska projektet, och a andra sidan icke-spraket. Pa sa satt kan bilder betrak-
tas som icke-sprakliga (Nordstrom 1989, s. 324). Det ickesprakliga kan tyckas
frammande i en annars lingvistiskt dominerad vérld och det finns en gammal rads-
la for bildens makt att paverka. Det visuella har dock fatt ny betydelse i relation
till teorier som har att géra med kultur, medvetande och representation. W.J.T.
Mitchell menar att man idag kan tala om en Pictorial turn”, som kan ses i relation
till ”linguistic turn”, alltsé den spréakliga vandningen. | linje med detta fungerar det
i dag att anvanda visuell kultur som kritiskt perspektiv. Det finns ocksa en kopp-
ling mellan seende och kunskap eller information, med andra ord &r det intressant
att stalla fragan om vilket slags kunskap (information) som synliggors och vad det
ar som utesluts. Det finns alltsa en koppling mellan a ena sidan makt och a andra
sidan blick (Eriksson, m. fl. 2012, s. 21). Men det som synliggdrs respektive ute-
sluts &r ocksa en del av en kommunikationsprocess.

For att vara kommunikativ maste bilden enligt Kjgrup vara forestallande. Det-
ta betyder ett avstandstagande till en rent estetisk analys samt en avgransning som
innebar en distinktion mellan dkta” bilder och andra typer av avbildningar, ex-
empelvis piktogram. Poangen med denna avgransning &r att peka pa vilken funk-
tion respektive bildtyp har, dvs. hur man laser dem och hur de kommunicerar.
(Aberg 2004, s. 41). Nar det galler spréket, kan det delas in i 4 ena sidan system”,
a andra sidan sprdk i anvindning”. Detta kan dverforas pa bildomradet betrif-
fande skillnaden mellan bilder som symboler och forestéllande bilder. Resone-
manget kan jamforas med Ferdinand de Saussures syn pa spraket som system
(langue), vilket fungerar som betydelseskiljande genom fonem, medan spraket i
anvandning (parole) fungerar som betydelseskiljande genom referens. Ett exempel
pa detta &r att ordet for exempelvis “trid” pé ett godtyckligt sétt varierar mellan
spraken. En bild av ett trad refererar daremot till samma fenomen och forstas av
de flesta sprakanvandarna oberoende av sprék (Aberg 2004, s. 42). Detta kan jam-
foras med det semiotiska perspektivet med avseende pa tecken och de system des-
sa bildar sett i relation till kommunikationsprocesser.
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Denna undersokning omfattar en semiotisk bildanalys utifran ett diakront i
motsats till ett synkront perspektiv. Metoden &r inte oproblematisk och Kjellman
papekar i artikeln ”Semiotik och bildforstaelse” att den rent lingvistiskt inriktade
modellen for semiotiska studier anses som forlegad av flera framstaende forskare.
Man missar exempelvis problemet med den historiska aspekten av forandringar
nar det galler teckens betydelser dver tid (Kjellman 1992, s. 60). | vissa fall kan
det semiotiska perspektivet dven ha en begransande inverkan nér det géller att se
ett fenomen eller problem fran flera hall. Bilder har sociala omstandigheter, dvs.
att de férekommer i en kontext och har darmed sociala effekter, som artikuleras
genom bilden i sig, vilket innebar liten uppméarksamhet pa mottagaren (Rose
2002, s. 99).
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3. Syfte och fragestéllning

I linje med problemorienteringen ar syftet med denna undersokning att analysera
massbild i form av 1 maj-affischer mellan 1922-1948 (fyra socialdemokratiska
och tre kommunistiska) utifran dels de semiotiska begreppen denotation och kon-
notation, dels utifran Gramscis hegemonibegrepp som innebir & ena sidan “klass-
kamp”, & andra sidan "historiska block”. Dessa utgor analysverktyg for att battre
kunna forsta vilken typ av information som formedlas i det empiriska underlaget.
Hegemonibegreppet och det semiotiska perspektivet aterkommer ocksa i analysen
utifran hypotetiska positioner (koder).

Det finns, som &ven namns i problemorienteringen, en koppling mellan a ena
sidan makt och & andra sidan blick, darfor anvands visuell kultur i denna under-
sOkning som kritiskt perspektiv, eftersom syftet bl. a. &r synliggérande (jfr Eriks-
son m. fl. 2012, s. 21). | princip kan bilder enligt Fausing Oversattas till ord, men
orden aldrig helt ersatta bilden, eller bilden helt ersétta orden. Detta betyder att
bilder inte “talar for sig sjalva”, utan behdver tolkas. Gransen gar mellan & ena
sidan spraket, det lingvistiska projektet, och & andra sidan icke-spraket (Nord-
strom 1989, s. 323f). | dag talar man om en “pictorial turn”, som kan ses i relation
till ”linguistic turn” enligt Mitchell (Eriksson et al. 2012, s. 21).

Det empiriska materialet i form av 1 maj-affischer innebéar i viss man propa-
ganda. Detta &r inte enbart negativt, utan kan fa manniskor att kdmpa mot gemen-
samma mal (jfr Nordstrom 1989, s. 166), nadgot som kan ses i relation till de stora
forandringar som skedde dels i det parti som var féregangare till dagens Vanster-
parti (jfr Tannsjo 2017), dels i Socialdemokraternas politiska forhallningssatt un-
der perioden 1920-1940-talet.

Sammanfattningsvis motiveras undersokningen av det empiriska materialet
av Walter Schurmeyers citat i Michael K. Bucklands artikel ”What Is a *Docu-
ment’?”:

Nowadays one understands as a document any material basis for extending our knowledge
which is available for study or comparison. (Buckland 1997, s. 805)

Undersokningen avser att belysa hur reformistisk respektive revolutionér inrikt-
ning inom arbetarrdrelsen manifesterar sig och visualiseras i det empiriska materi-
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alet med avseende pa vredeskultur, for att pa sa satt bidra till forstaelse av bildens
informativa betydelse. Det ar alltsa inte den estetiska aspekten som ar central, utan
den historiska och politiska med avseende pa férmedling av information. Denna
undersokning handlar framfor allt om hur man kan forsta en historisk period ut-
ifran ett bildmaterial. Féljande huvudfragestéallning med delfragor besvaras i un-
dersokningen:

Huvudfragestallning:

Vilket slags information formedlas utifran en analys byggd pa en kombination av
semiotik- och hegemonianalys med utgangspunkt i ett bildmaterial i form av soci-
aldemokratiska och kommunistiska 1 maj-affischer fran perioden 1922 - 1948
med avseende pa vredeskultur?

Delfragestallningar:

a) Vad formedlar de socialdemokratiska respektive kommunistiska 1 maj-

affischerna mellan 1922-1948 nar det galler vredeskultur utifran ett semiotiskt
perspektiv?

b) Hur kan det empiriska materialet frdn 1922-1948 tolkas nar det géller vredes-
kultur utifran hegemonibegreppet?
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4. Tidigare forskning

Nar det galler de perspektiv som utgar fran biblioteks- och informationsvetenskap
ar den tidigare forskning som bedrivits pad omradet exempelvis representerad av
Douglas Raber med artikeln ”Hegemony, Historic Blocs, and Capitalism: Antonio
Gramsci in Library and Information Science”. Rabers artikel har pa ett avgorande-
satt bidragit till forstaelse av Gramscis begreppsvarld och vilken plats han har
inom det biblioteks- och informationsvetenskapliga forskningsomradet. Ytterliga-
re ett intressant bidrag pa omradet ar Lisa Husseys artikel ”Social Capital, Symbo-
lic Violence, and Field of Cultural Production: Pierre Bourdieu and Library Sci-
ence”. Hussey ger en bakgrund, utifrin Bourdieus teori om habitus, till hur vara
ideologiska preferenser paverkar vart sétt att narma oss artefakter av olika slag.
Bada namnda artiklar forekommer i Critical Theory for Library and Information
Science. Exploring the social from across the disciplines utgiven av Gloria J.
Leckie, m.fl. 2010, som utgor en 6versikt 6ver omradet i sin helhet, med avseende
pa kritisk teori. Michael K. Bucklands artikel "What Is a "Document’?”” frin 1997
ar ett annat viktigt bidrag nér det géller tidigare forskning kopplat till dokumentte-
ori i allménhet. Hans Dam Christensen ger i artikeln ”Billeder i teorien. En visuel
drejning” frdn 2008 en bakgrund till teoretiska aspekter pa bilder och bibliotek,
dar aven den politiska aspekten beaktas.

Efter en sokning i bl.a. Arbetarrdrelsens arkiv och biblioteks katalog, konsta-
terar jag att det inte har forskats mycket om bildsprak i 1 maj-affischer. Jag hittar
tre delvis relevanta verk som tar upp 1 maj-symbolik; Var enighets fana — ett sekel
fackliga fanor av Margareta Stahl, utgiven 1998, och Morgonrodnad. Socialis-
mens stil och mytologi av Stefan Arvidsson, utgiven 2016. Arvidsson behandlar
dock inte 1 maj specifikt, utan ar mer inriktad pa exempelvis den amerikanska
sekten The knights of labor och deras symbolik. The memory of May day, an
iconographic history of the origins and implanting of a workers holiday utgiven
av Andrea Panaccione 1989 utgdr en oversikt Over 1 maj-firande ur ett
internationellt perspektiv. Annan forskning pa omradet har bedrivits av exempel-
vis Lena Johannesson, Ulrika Kjellman och Birgitta Skarin Frykman presenterad i
antologin Arbetarrérelse och arbetarkultur: bild och sjalvbild fran 2007. Denna
antologi bidrar bl.a. till att reda ut begrepp som den stora gestalten”, ”den knutna
ndven” och funktionalism med avseende pé typografi. Kjellman har ocksa genom
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artikeln Semiotik och bildforstaelse” fran 1992 bl.a. bidragit till en kritisk forsta-
else av olika slags semiotiska modeller och deras konsekvenser relaterat till bild-
analys. Till annan tidigare forskning pa bildomradet hor William J. T. Mitchells
Picture Theory fran 1994.

Tidigare forskning som avser massbildens roll och funktion representeras
fraimst av Gert Z Nordstroms Bilden i det postmoderna samhéllet, konstbild,
massbild, barnbild utgiven 1989. Ett annat betydande bidrag till forskningen ar
artikeln ”Kodning och avkodning” fran 1999 av Stuart Hall, som ger en 6kad for-
staelse av de semiotiska begreppen denotation, konnotation och kod, som sétts i
relation till politiska skeenden i samhéllet och hur information hanteras utifran
olika hypotetiska positioner. Dessa kan séttas i relation till Gramsci. Halls artikel
”The Work of Representation” fran 2013 behandlar bl.a. arvet efter Ferdinand de
Saussure med avseende pa tecknet och dess tolkningsmdjligheter. Géran Ahrne
och Peter Svenssons ”Kvalitativa metoder i samhéllsvetenskapen™ utgiven 2015 i
Handbok i kvalitativa metoder tas upp for att ge en bakgrund till teori- och metod-
avsnittet. Omrédet visuell metodik representeras framst av Arni Sverrisson. Aven
synen pa forhallandet bild och sprék behandlas av Carin Aberg som framst disku-
terar den danske forskaren Sgren Kjgrups syn pa bildbegreppet.

Jens Ljunggrens redogorelse for den reformistiska och den revolutiondra in-
riktningen inom svensk arbetarrérelse i Den uppskjutna vreden. Socialdemokratisk
kanslopolitik fran 1880-1980, utgiven 2015, ger en bakgrund till forstaelsen av de
1 maj-affischer som analyseras i denna undersokning utifran begreppet vredeskul-
tur. Aven Lars Magnussons Den brakiga kulturen: Forlaggare och smideshant-
verkare i Eskilstuna 1800-1850 utgiven 1988 tillsammans med Eric J. Hobs-
bawms Primitive Rebels fran 1971 utgor en del av den tidigare forskningen pa
omradet med avseende pa exempelvis “oartikulerad” protest. De tva sistnamnda
monografierna ar ett viktigt komplement till Ronny Ambjdrnssons Den skdtsamme
arbetaren. Idéer och ideal i ett norrlandskt sdgverkssamhalle 1880-1930 utgiven
1988. Det bor dock tilldggas att en fjarde upplaga av boken givits ut under 2017
dar framst forordet skrivits om.

Torbjorn Tannsjos artikel pa Dagens Nyheters debattsida 2017-05-12 med ti-
teln ”Vinsterpartiet ér tillbaka dir man en géng borjade” bor ocksa ndmnas. Arti-
keln har bidragit till att ge ett bade politiskt och historiskt perspektiv pa tidsperio-
den 1920-1940, dvs. den ungefarliga utgangspunkten for denna undersékning.
Detta galler framfor allt de politiska forutsattningarna som radde under denna pe-
riod. Tannsjo redogor exempelvis for vad kommunism och vénsterpartiets fore-
gangare ursprungligen stod for och hur denna ideologi senare delvis kom att ta en
annan riktning.
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5. Kallmaterial: urval och avgransning

Utgangspunkten for denna undersokning, med avseende pa kéllor, ar bildmaterial,
bestdende av sju 1 maj-affischer fran 1922-1948 (tre socialdemokratiska, tre
kommunistiska och en socialdemokratisk frdn medborgartagen). Skalet till att
underlaget bestar av sju stycken 1 maj-affischer ar dels att det saknas underlag,
som representerar kommunism med avseende pa den aktuella perioden. Daremot
finns stor tillgdng pa material nar det galler socialdemokratiska 1 maj-affischer,
men om dessa hade tagits med hade det bidragit till att géra undersokningen be-
tydligt mer asymmetrisk.

Syftet med att blanda in en affisch fran medborgartagen ar att lata den utgéra
ett slags “vattendelare” (tillsammans med den kommunistiska 1 maj-affischen fran
1941) betraffande tidsperiod, dvs. fore och efter andra varldskriget. | 6vrigt om-
fattas inte urvalet, med avseende pa det empiriska materialet, av exempelvis syn-
dikalistiska eller anarkistiska 1 maj-affischer, eller affischer som representerar
olika varianter av den progressiva alternativrorelsen. Undersokningen omfattar
inte heller valaffischer eftersom det redan gjorts undersékningar med dessa som
underlag.

Fokus ligger, som namns ovan, pa perioden 1922-1948 och avsikten ar att
studera hur vredeskultur manifesterar sig i 1 maj-affischer. Vredeskultur kan sattas
i relation till ordningskultur. Dessa begrepp var generellt sett centrala under den
valda perioden, med tanke pa de politiska vindar som blaste da och det hoga ton-
laget. Om undersokningen dessutom hade omfattats av 1 maj-affischer fran exem-
pelvis 1970-tal och 1990-tal, s& hade den empiriska undersokningen dven kommit
att handla om intresset for tredje varlden och u-landsfragor respektive feminism.
Detta hade dock gjort undersdkningen alltfér omfattande.

Textmaterial i form av primér- och sekundarlitteratur anvands. Med sekundér-
litteratur avses har kallor dar inte originalet funnits till hands, utan andrahandskal-
la anvants istallet. Aven material fran forelasningar forekommer i uppsatsen.

Diskursaspekten diskuteras i vissa stycken, men endast som exempel. Detta
betyder inte att uppsatsen som helhet ska tolkas utifran ett diskursanalytiskt per-
spektiv. Man kan ocksa lagga en kulturarvsaspekt pa denna undersokning, efter-
som det ror sig om ett historiskt material. Kulturarv och dess processer innebar
dock ett annat slags analys, som alltsa inte kommer att behandlas inom ramen for
denna undersokning.
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6. Teori och metod

Det ar kvalitativa metoder som anvénds for att na kunskap inom omradet for den-
na undersokning. Egentligen behdver man som samhallsvetare och humanist bade
kvantitativa data och ett kvalitativt empiriskt underlag for att kunna gora en hel-
tdckande analys. En kvantitativ analys ar dock inte genomférbar i denna under-
sokning bland annat p.g.a. att underlaget da hade behdvt vara storre (jfr Ahrne &
Svensson 2015, s.14f).

Fordelarna med att anvéanda kvalitativ metod &r flexibiliteten i forskningspro-
cessen. Avstandet ar mindre till det empiriska materialet med avseende pa obser-
vation och analys, av bild och text i det har fallet. Nackdelen med kvalitativ metod
ar att det séllan finns fardiga analysmodeller att tillampa pa det empiriska underla-
get. Istallet maste man i stérre utstrackning utveckla egna analysverktyg och stra-
tegier. Kvalitativ forskning staller ocksa andra krav pa trovardighet och generali-
serbarhet an exempelvis kvantitativ forskning, som exempelvis kan luta sig mot
ett omfattande statistiskt underlag (Ahrne & Svensson 2015, s. 15).

De teoretiska utgangspunkterna i denna undersokning utgors av Stuart Halls
tolkning av de semiotiska begreppen denotation och konnotation, vilka gar igen i
hans teorier om tre hypotetiska positioner (den hegemoniska, den dverenskomna
samt den oppositionella). Halls teori kan i sin tur relateras till Antonio Gramscis
hegemonibegrepp.

Metoderna utgors av dels semiotisk bildanalys, dels av Antonio Gramscis be-
greppsapparat kopplat till hegemonibegreppet. Dessa tva metoder behandlas nér-
mare i kapitlen 6.2., 6.6., 6.7. och 6.8. Tillampning av fler an en metod i en under-
sOkning innebér triangulering, som ar en kombination av olika metoder och/eller
teoretiska perspektiv, for att studera ett fenomen. Syftet ar att komma narmare
sanningen, alltsd en mer objektiv beskrivning av undersokningsobjektet. Med
andra ord efterstrdvas samma eller liknande resultat med hjalp av olika metoder
och teorier, vilket syftar till att 6ka studiens trovérdighet (Svensson & Ahrne
2015, s. 25-26; jfr Eliasson 2013, s. 31).

6.1. Teoretiska utgangspunkter for visuell metodik

Inom samhallsvetenskapen handlar anvandning av bilder och bildinformation ge-
nerellt sett om att besvara fragor om samhallet. Sadana fragor kan vara mer eller
mindre overgripande. Ofta ligger fokus pa stillbildsfotografi, men dven video,
ritningar, kartor och teckningar ar tankbara som empiriskt material. Hit hor ocksa
affischer, som utgdr underlaget i denna undersokning. Bildmaterial har den forde-
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len att det ger en Kklarare och effektivare uppfattning om olika aspekter av sam-
hallslivet. Teoretiskt sett innebar vetenskaplig visuell metodik att bildens informa-
tionsaspekter lyfts fram (Sverrisson 2015, s. 191f).

| och med att man vaéljer att lyfta fram och skriva om bildens informations-
aspekter forutsatts det att alltsa det finns en vetenskaplig visuell metodik. Inte bara
bildens innehall &r i fokus, utan dven faktorer som form och fargnyanser, konsthi-
storiska referenser och olika estetiska aspekter ses som informationsbarande. Mes-
tadels, nar det galler systematisk vetenskaplig anvandning av visuell metodik,
handlar det om att forsta bildens sociala roll och kontext. Men dven sadana aspek-
ter, som exempelvis hur bilden formedlar och paverkar social interaktion eller om
den ingar i en social situation ar intressanta i sammanhanget. Bildanvandning &r
enligt Berger ocksa en konsekvens av normer, konventioner, organisationer, hie-
rarkier eller andra fenomen i samhallet. Bilder kan ocksa ge upphov till och/eller
uttrycka konflikter (Sverrisson 2015, s. 191f).

Bilden som fenomen &r alltsa inte okontroversiell (Sverrisson 2015, s. 192).
Enligt Bourdieus teori om habitus paverkar ideologiska forhallningssatt hur vi
som professionella ndrmar oss kulturella artefakter (har: 1 maj-affischer) som bé-
rare av information (Hussey 2010, s. 48), dvs:

Our own worldviews influence how we approach information, be it in a book, a database, or a
cultural artifact, and how we as professionals present the information to society. (Hussey
2010, s. 48)

| denna undersokning analyseras affischer med ett ideologiskt innehall. Dessa ut-
gor bilder i form av dokument, som inte bara kan ge upphov till, utan ocksa ut-
trycker konflikter. Principerna for visuell samhéllsvetenskaplig analys kan sam-
manfattas med meningen ”S6k samhiéllet i bilden och bildens roll i samhillet”
(Sverrisson 2015, s. 192).

6.2. Semiotik

Den vetenskap som undersoker tecken kallas semiotik (av grek se’ma, tecken) Det
ar tecknens specifika karaktér, systemen de bildar, betydelserna de lagrar, forand-
rar och dverfor som &r i fokus. Semiotiken har en spannvidd som stracker sig fran
relativt enkla teckensystem, exempelvis trafiksignaler och instruktionsbilder, till
olika betydelsestrukturer i mer avancerade konstarter. Inom semiotiken ser man
aven kulturprocesser som kommunikationsprocesser (Nordstrom 1989, s. 325).
Utgangspunkten for den semiotiska begreppsapparaten ar Ferdinand de Saus-
sures uppdelning i tecken/ betecknad/ betecknande. Tecknet (sign), som kan vara
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vilket slags artefakt som helst eller en bild, kom att besta av tva olika funktioner.
Hall uttrycker detta forhallande pa foljande satt:

Saussure called the first element, the signifier, and the second element — the corresponding
concept it triggered off in your head — the signified. (Hall 2013, s. 16)

Detta betyder att “det betecknade” &r det som vécker associationer (konnotativ
niva) och ”det betecknande” ar det meningsskapande ordet eller bilden. Med andra
ord ar tecknet lika med artefakten eller bilden, det betecknade de associationer
tecknet ger och slutligen det betecknande som har den meningsskapande funktio-
nen i form av ord eller bild (Hall 2013, s. 16).

Denna distinktion innebar att semiotik fokuserar pa 6verforingar mellan teck-
nen, dvs. mellan det betecknade och betecknaren. Overféringarna mellan tecknen
sker genom koder (se avsnittet nedan), vilket i sin tur ger bredare meningsstruktu-
rer med avseende pa betydelse. Dessa bredare meningsstrukturer kan beskrivas
som dominanta (hegemoniska) koder, ideologier, mytologier eller referensramar
(Rose 2002, s. 99).

6.3. Halls hypotetiska positioner (koder)

Halls modell kan i stor utstrdckning éverforas till affischer som media. Dessa ses
som symbolbéarare och formas av ett regelsystem precis som vilket sprak som helst
(Hall 1999, s. 227). Utanfor spraket existerar dock verkligheten, men som formed-
las genom spraket. Darfor maste diskursens betydelse beaktas, eftersom allt vi kan
veta eller sdga framstalls inom ramen for denna (Hall 1999, s. 230). Men ingen
begriplig text eller bild existerar utan nagot slags kodoperation. Utifran detta reso-
nemang presenterar Hall tre hypotetiska positioner utifran hur avkodning av in-
formation, budskap eller meddelande kan ga till (Hall 1999, s. 235). Halls modell
ser i sin helhet ut pa féljande satt:

Kodare — Dominant/hegemonisk kod <> Avkodare
(Kunskapsramar) (Kunskapsramar)
Overenskommen kod

Oppositionell kod
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Den forsta hypotetiska positionen (koden) eller dominant alternativt hegemonisk
kod (jfr Rose 2002, s. 89), som den ocksa kallas gar att forsta utifrdn Gramscis
hegemonibegrepp (se nedan).

Da en mottagare betraktar en bild, som gestaltar aktuella fragor, klart och tyd-
ligt uppfattar den konnoterade betydelsen och avkodning av meddelandet sker,
menar Hall att mottagaren sa att sdga opererar inom den dominerande (hegemo-
niska) koden (Hall 1999, s. 235-236). Halls definition av ett hegemoniskt perspek-
tiv innebar foljande:

1) det faststéller sjalvt den intellektuella horisonten eller vérldar av méjliga
betydelser inom ett samhalle eller en kultur;

2) det besitter en préagel av legitimitet, eftersom det tycks sammanfalla med

2 2

vad som dr “naturligt”, “oundvikligt” eller ”sjdlvklart” betriffande samhallsord-
ningen (Hall 1999, s. 236-237).

Den andra hypotetiska positionen eller 6verenskomna koden innehaller bade
adaptiva och oppositionella element, med avseende pa avkodning. Emellertid er-
kdnner den “6verenskomna koden” de hegemoniska definitionernas legitimitet,
men den “6verenskomna koden” skapar sina grundregler pa en mer begrinsad
niva. Dessutom opererar den ibland med undantag fran reglerna. Darfor ar den
overenskomna versionen av den dominerande ideologin behédftad med motsagel-
ser, vilka inte blir uppenbara forran vid vissa tillfallen. De 6verenskomna koderna
opererar med en sarskild logik. Denna logik uppratthalls med hjélp av sin relation
till olika diskurser och den logik som representerar makten (Hall 1999, s. 237).

Det tydligaste exemplet pa dverenskommen kod, eller position, &r den kod ar-
betares reaktion styrs av vid tanken pa att lagstiftningen om forhallandet mellan
arbetsmarknadens parter mojliggér en begrénsning av strejkratten eller nér det
géller argument for exempelvis I6nestopp. Nér den ekonomiska debatten fors i
“nationens intresse” kan mottagaren (avkodaren) istdllet acceptera den hegemo-
niska definitionen och som har kunde innebdra ett accepterande av en lagre 16n for
att morverka inflationen. D&remot har denna typ av stéllningstagande inget sam-
band med exempelvis arbetarens beredskap att strejka for hogre 16n och battre
arbetsvillkor eller protestera pa fabriks- och fackféreningsniva mot arbetsmark-
nadslagstiftningen. Man kan anta att de flesta missforstand har sin grund i “motsd-
gelser och ofdrenligheter mellan hegemoniska dominerande kodningar (positio-
ner) och 6verenskomna kollektiva avkodningar (positioner)”. Denna brist pa sam-
verkan med avseende pa niva leder inte séllan till att makteliter eller “sandare”
talar i termer av "kommunikationsfel” (Hall 1999, s. 237).

Nar det galler oppositionell kod ar det mojligt att mottagaren fullt ut forstar
saval det bokstavliga som det konnotativa innehallet i en diskurs men anda avko-
dar meddelandet pé ett helt annat sétt. Detta sker genom att mottagaren s.a.s. ’av-
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totaliserar” (Halls term) eller snarare dekontextualiserar meddelandet inom ramen
for den prefererade koden for att kunna “omtotalisera” (Halls term) eller rekonteXx-
tualisera meddelandet sa att det passar in i en viss referensram. Ett exempel pa
detta &r nar en mottagare lyssnar pa en debatt som handlar om behovet av l6nebe-
gransning, men tolkar “nationens intresse” som “’klassintresse”. Ett av de viktigas-
te 6gonblicken inom politiken ar nér handelser, vilka annars betecknas och avko-
das pa ett 6verenskommet sétt, istallet borjar ges en oppositionell tolkning. | och
med det inleds kampen om diskursen och meningsskapandets politik (Hall 1999,
s. 237).

Aven ikoniska® tecken betraktas enligt Hall som kodade, men han menar att
koderna i detta fall fungerar annorlunda &n andra tecken och koder (Hall 1999, s.
230f). Nar det galler elementéra visuella tecken tycks dessa ha uppnatt en nast
intill universell karaktar, men &ven formodat “naturliga” visuella koder &r kultur-
specifika. Ett arbitrért teckens forbindelse med ett referensbegrepp &r inte givet av
naturen, utan &r en konvention. Detta géller oavsett om tecknet ar visuellt eller
verbalt. Déremot finns en bendgenhet att tolka ikoniska tecken som “naturliga”.
Detta beror dels pa att visuella varseblivningskoder ar vanligt forekommande, dels
att denna sorts tecken ar mindre godtyckliga &n lingvistiska. Med andra ord uppvi-
sar exempelvis det lingvistiska tecknet hédst” inga, medan det visuella tecknet
daremot verkar uppvisa somliga av dess (héstens) egenskaper (Hall 1999, s. 231).

6.4. Denotation och konnotation med avseende pa ideologi

Inom den lingvistiska teoribildningen anvénds ofta distinktionen denotation och
konnotation. Som regel avser termen denotation ett teckens bokstavliga betydelse
(Hall 1999, s. 231f). | och med att den bokstavliga betydelsen ar allmént erkand,
sérskilt inom ramen for en visuell diskurs, har denotation ibland felaktigt betrak-
tats som bokstavlig transkribering av “’verkligheten” i spraket. Dérfor har denota-
tion forvixlats med begreppet “naturligt tecken”, vilket innebér att det skapats
utan formedling genom nagon kod. Konnotation a andra sidan anvéands for att re-
ferera till dels mindre vedertagna, dels mer skiftande konventionella associativa
betydelser. Dessa varierar alltefter omstandigheterna och &r darfér beroende av
formedling genom koder (jfr Barthes 1982, s. 35; Hall 1999, s. 231f).

Forklaringen till att ovan namnda distinktion, med avseende pa denotation och
konnotation, anda fyller en funktion &r att ett tecken verkar fa sitt ideologiska var-

3 Jfr Visuella intryck, piktogram, etc.
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de fullt ut forst pa nivan for associativa betydelser (dvs. den konnotativa nivan).
Detta innebar att ett tecken erhaller sitt ideologiska varde genom samverkan med
mer omfattande ideologiska diskurser och betydelser. Hall menar hér att “’betydel-
ser” inte faststdlls genom naturlig varseblivning. Tecknens betydelseskiftningar
och associationer kan darfor omvandlas och darmed utnyttjas i hogre grad. Det ar
alltsd pa tecknets konnotativa niva som ideologier forandrar och omvandlar me-
ningsskapandet, vilket ar knutet till en viss situation. Hall menar att man pa denna
niva tydligare kan uppfatta den aktiva paverkan ideologierna har pad en viss
diskurs. Detta betyder att tecknet blir 6ppet for nya accentueringar och tar pa sa
satt fullt ut del i kampen om betydelser, eller klasskampen” inom spraket (Hall
1999, s. 232; jfr Volosinov 1986, s. 23). Men detta innebar inte enligt Hall att den
denotativa (eller “bokstavliga”) betydelsen ligger utanfor ideologierna. Man skulle
I sjalva verket kunna hévda att tecknets ideologiska vérde faststalls i och med att
“betydelsen” blir allmént vedertagen och dirmed “naturlig”. “Denotation” och
“konnotation” ar alltsa termer, anvandbara som analytiska verktyg, for att sarskilja
de olika nivaer dar ideologier och diskurser mots i olika kontexter. Det handlar
alltsa inte primart om att analysera férekomsten respektive bristen pa ideologiskt
tankande inom spraket(Hall 1999, s. 232).

Nar Hall diskuterar det visuella tecknets konnotationsniva, dess kontextuella
referens och position inom olika diskursiva betydelse- och associationsfalt, menar
han att dessa bildar en punkt dar redan kodade tecken férenas med en viss kulturs
djupt liggande semantiska koder. Pa s satt forvarvas nya och mer aktiva ideolo-
giska dimensioner (Hall 1999, s. 232). Hall tar upp ett exempel fran Barthes med
avseende pa denotation och konnotation: en ylletroja betecknar alltid ett varmt
kladesplagg (denotation) och darmed vardet av respektive aktiviteten att halla sig
varm. Men pa en konnotativ nivd kan dven en ylletrdja beteckna “vinterns an-
komst” eller ”en kall dag” (Hall 1999, s. 233).

6.5. Gramsci och marxismen

Antonio Gramsci har haft stor betydelse for utvecklingen av marxismen som teori,
framfor allt med avseende pa forhallandet 6verbyggnad och bas. Gramsci menade
att overbyggnaden bestar av sociala, politiska och kulturella praktiker genom vilka
den harskande klassen utovar kontroll éver samhillet som helhet. Overbyggnaden
inkluderar inte bara staten och med den associerade institutioner, utan aven sociala
och kulturella institutioner samt praktiker som brukar férknippas med idén om
civilsamhéllet. Exempel pa sadana institutioner eller praktiker ar kyrkan, skolva-
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sendet, nyhets- och underhallningsmedia, sociala organisationer av olika slag samt
bibliotek (Raber 2010, s. 145).

Overbyggnadens roll &r enligt Gramsci dubbel. Dels ska den sikerstalla repro-
duktionen av det kapitalistiska produktionssattet, dels ska den reducera eller eli-
minera statens behov att anvanda tvang for att uppna sina syften genom att forsak-
ra sig om proletariatets och andra underordnade gruppers samtycke betraffande
produktionsforhallandenas legitimitet. Enligt Gramsci utgér 6verbyggnaden den
ideologiska apparat vilken dr nédvéandig och historiskt sett organisk i relation till
en given struktur. Den utgor Kittet som hindrar den kapitalistiska strukturen fran
att falla isar pa grund av inre motsattningar. Gramsci menar till skillnad fran Marx
att 6verbyggnaden spelar en vésentlig roll nar det galler att forandra och paverka
samhallet. Forandringarna behover alltsa inte forst, som de borde enligt den mate-
rialistiska historieuppfattningen, ske i basen for att det ska handa nagot i Gver-
byggnaden (Raber 2010, s. 145).

6.6. Visuell metodik — Panofskys analysmodell vs. semiotik

Visuell metodik ar en forlangning av kvalitativ metod (Sverrisson 2015, s. 191). |
detta avseende ar Erwin Panofskys analysmetod en ofta anvand modell, utifran
vilken tre aspekter av bilder kan tolkas och diskuteras (jfr Mitchell 1994, passim):

For det forsta kan bilder tolkas naturalistiskt, det vill sdga bokstavligt, rakt av,
som en sanningsenlig bild av verkligheten. Bilden visar hur nagot ser ut, och detta
utseende ar i ndgon mening socialt signifikant. Bilder kan med andra ord behand-
las som data vilka som helst. Fér det andra kan man utgd ifran att varje bild &r ett
verktyg, som kan anvandas for att vertyga nagon eller organisera och styra upp
nagot. Detta leder till en annan analysstrategi, exempelvis rekonstruktion av en
bilds innehall, anvandning, kontext eller form. For det tredje kan man utga fran att
bilder utgér en verklighet i sig, och bor analyseras och diskuteras som en del av en
bildvarld och inte i forsta hand som en aterspegling av en bakomliggande social
verklighet. Uppmaérksamheten riktas i dessa fall mot bildens inneboende egenska-
per, relationen till andra bilder och deras roll i strre bildsamlingar (jfr Sverrisson
2015, s.192; Nordstrém 1984, s. 65; Mitchell 1994, passim). Panofskys modell
kan relateras till bildsemiotik pa foljande satt:
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Tabell 6.1 Panofskys analysmodell versus bildsemiotik

Panofskys analysmetod: Bildsemiotik:
1) Preikonografisk betydelse (primér | a) Denotativ betydelse:
betydelse) beskrivning/analys av det konkreta

meddelandet

2) lkonografisk betydelse (sekundér | a) se ovan

betydelse)

Se punkt 2 ovan b) Konnotativ betydelse:
beskrivning/analys av associationer,
ideologi...

3) Ikonologisk uttolkning (inre bety- | b) se ovan

delse)

(jfr Nordstrom 1984, s. 68)

Modellen ovan beskriver tva traditioner dar Panofskys modell representerar den
konsthistoriska traditionen, medan bildsemiotik bygger pa den vetenskap dar
kommunikationsprocesser eller kommunikationsakter underséks (Nordstrom
1984, passim; jfr Mitchell 1994, passim). Det ar emellertid kommunikationspro-
cesser som denna undersokning fokuserar pa, nar det géller bildanalys. Daremot
behdver det inte vara nagon motsattning mellan a ena sidan Panofskys analysmo-
dell, & andra sidan bildsemiotik. Detta innebar att det empiriska underlaget i denna
undersokning kommer att tolkas utifran alla tre ovanstaende aspekter. Den preiko-
nografiska aspekten, dvs. att tolka bilden bokstavligt, sker i och med att den deno-
tativa aspekten blir dominerande i beskrivningen av affischernas form och férg.
Daremot blir den konnotativa aspekten mer framtradande da affischernas innehall,
dvs. den ikonografiska aspekten, ska beskrivas och det ar har man utgar ifran att
bilderna ar verktyg med avsikt att Gvertyga mottagaren. Den konnotativa nivan
innebar ocksa en rekonstruktion av bildens innehall. Den tredje aspekten, dvs. den
ikonologiska, utgar exempelvis fran bildens genealogi, dvs. dess slaktskap med
andra bilder med avseende pa motiv, genre, etc. med andra ord vilken plats bilden
har inom ramen for ett “bilduniversum”. Panofskys tre analysaspekter ges dock
mindre utrymme inom ramen for denna undersokning, eftersom det inte ar den
konstvetenskapliga utan informationsaspekten som ar vasentlig har.
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6.7. Semiotisk bildanalys

Den empiriska undersokningen i form av en bildanalys gors utifran tva aspekter
inklusive en genealogisk kommentar till varje affisch. Metoden &r en variant ham-
tad fran Kjellmans forelasningar, som innebar sex aspekter:

1. En materialanalys (i det har fallet &r det fraga om affischer).

2. En funktionsanalys (hur anvéands bilden?).

3. En form- och féarganalys. (Hur &r bilden komponerad?)

4. En innehallsanalys. (Vad forestaller bilden? Vad betyder den?)

5. En genetisk (genealogisk) analys. (Vilka traditioner finns bakom bilden?)
6. En kontextanalys (inom vilket ssmmanhang finns bilden?

( Kjellman 2015 & 2016, foreldsning)

De tva aspekterna som é&r intressanta for denna undersékning omfattas av dels
form och farg, dels innehall, men den genealogiska analysen kommer bara att be-
sta i korta kommentarer, eftersom detta inte i forsta hand ar en konstvetenskaplig
undersokning. Av liknande skél ar inte heller materialavsnittet intressant for denna
undersokning, dvs. att affischen inte kommer att diskuteras som material ur en
naturvetenskaplig aspekt med avseende pa dess fysiska eller kemiska egenskaper.
Istallet ges en historisk bakgrund, som ocksa behandlar 1 maj-affischens funktion
utifran dess historia. Den aspekt som har med innehall att géra utgar framst fran
Ljunggrens redogdrelse for och analys av socialistiska vredeskulturer.

De analyskategorier som jag valt att anvdnda mig av ar &ven en tolkning av
Schroeders indelning i :

e Beskrivning (komposition, farger, kontraster, m.m.)
e Innehall (identifiera och klassificera personer, objekt, platser, m.m.)
e Form (Hur innehallet presenteras)
e Stil (likhet mellan skilda konstverk)
e Genre (kategori, hér: 1 maj-affischer)
(Schroeder 2004, s. 78)

Avgransningen med avseende pa analyskategorier nar det galler semiotikdelen i
undersokningen ser ut pa foljande sétt:
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Tabell 6.1. Tre foretradare for indelning betréffande semiotisk bildanalys

Schroeders analyskatego- | Kjellmans analysaspek- | Halls betydelsekategorier
rier: ter: (jfr Barthes 1982):
Beskrivning Form och farg Denotation

Form Form och féarg Denotation

Innehall Innehall Konnotation

Stil Genealogi Konnotation

Genre Genealogi Konnotation/denotation

(' Schroeder 2004; Kjellman 2015 & 2016; Hall 1999)

En jamfdrelse av sju 1 maj-affischer (fyra socialdemokratiska respektive tre
kommunistiska) kommer att goras utifran en semiotisk bildanalys dér utgangs-
punkten framst ar begreppen denotation och konnotation.

Denotation betyder att man tar hansyn till dels vad man ser (manniskorna, fo-
remalen, miljon, situationen, placering), dels hur man ser (bildutsnitt/beskarning,
bildvinkel, ljussattning, farg, skérpa, blickriktning). Konnotation betyder att man
undersoker vilka betydelser (konnotationer) som kan uppsta, dvs. hur uttrycken
ska respektive kan tolkas ( Kjellman 2015 & 2016, forel&sningar).

| analysen av affischerna anvénds aven andra kéllor.

6.8. Antonio Gramscis hegemonibegrepp som analysmetod

Hegemonibegreppet &r centralt i Gramscis marxism och kan forenklat forstas som
under- respektive dverordning i sociopolitiska sammanhang, alltsa maktordning.
Begreppet hegemoni s.a.s. inkluderar de 6vriga begreppen “historiska block™ samt
”strid om position” (war of position) och ”stridsmandver” (war of manoeuvre),
som Gramsci anvander sig av. De tva sistnamnda begreppen syftar pa olika skeden
i klasskampen, vilket behandlas langre fram i detta avsnitt (Raber 2010, passim).
Med historiskt block” menar Gramsci en samling av sociala grupperingar
som foretrdder de intellektuella och ideologiska krafter vilka representerar den
styrande gruppens historiska intressen:
A historic bloc is an ensemble of social groups, intellectual and ideological forces organized
around the historic interests of the *fundamental social group’ that organizes and leads the
bloc. (Raber 2010, s. 146)
Begreppet "historiskt block™ dr centralt i Gramscis marxism. Det bidrar till att
forsta sjalva grunden for Gramscis analys av den hegemoni som ut6vas av framst
borgerligheten nar det galler sociala formationer under kapitalismen. Gramsci me-
nar att det under varje period av en viss social formation bara kan finnas ett histo-
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riskt block. Detta block organiserar basen, dominerar 6verbyggnaden och styr rela-
tionerna mellan dem. Syftet med det “historiska blocket™” dr att reproducera pro-
duktionsmedlen och produktionsforhallandena varifran det erhaller sina resurser,
politiska makt och dess intellektuella eller kulturella forhallningssétt. Mer konkret
skulle man kunna sédga att basen forser ett "historiskt block” med dess innehall,
medan Overbyggnaden ger det dess form (Raber, m. fl. 2010, s. 146). Enligt Sas-
soon &r det "historiska blocket” format av och representeras av politiska allianser,
men det kan inte reduceras till enbart detta (Raber, m. fl. 2010, s. 145). Gramsci
menar att det under kapitalismen foreligger komplexa motsattningar och oforenli-
ga forhallanden i dverbyggnaden vilken ar en aterspegling av den sociala aspekten
av produktionsférhallandena (Raber, m. fl. 2010, s. 146).

Aven det revolutionira begreppet “positionsstrid” (“war of position”) anvinds
for att komma at den borgerliga hegemonin. Grunden for detta resonemang ar sy-
nen pa kampen mellan arbete och kapital dar malet enligt Gramsci ar att forandra
produktionsforhallandena som oundvikligen begransar manniskans frihet. Syftet ar
dels att i grunden forandra sociala forhallanden for att forverkliga och fullt ut dra
fordel av arbetets sociala natur och vérdeskapande roll, dels att i forlangningen
avskaffa privat 4gande och synen pa manskligt arbete som en vara. Resultatet av
denna kamp avgors av det Gramsci kallar for “positionsstrid”. Detta begrepp in-
nebar inte en valdsam strid med avseende pa privata stravanden, utan ar snarare en
nodvandig konsekvens av ideologisk kamp och politisk praxis som vanligtvis hor
hemma i civilsamhéllet, men kan dven ske inom ramen for statsapparaten (Raber
2010, s. 148f). Begreppet ”positionsstrid” kan ses som ett led i det som man inom
marxismen benamner som klasskamp. | detta avseende skiljer dock Gramsci pa
begreppen “’positionsstrid” (war of position) och ”stridsmandver” (war of manoe-
uvre). Aven om Gramscis terminologi delvis ar hamtad ur en militar vokabular, sa
ar krig inte vad han menar med ”positionsstrid” eller "mandverstrid”, utan innebér
som sagt olika skeden i klasskampen.

Med “positionsstrid” menas den mer langsiktiga och dolda varianten av klass-
kamp, medan “stridsmandver” ska forstas som en mer direkt konfrontation mellan
olika klassintressen och som kan leda till att ett nytt historiskt block kommer till
makten, dvs. ett dvertagande av maktapparaten/staten (Forgacs 1988, s. 225-229).
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7. Den empiriska undersékningen

Nedan foljer dels en semiotisk bildanalys av sju 1 maj-affischer fran perioden
1922-1948. Det betyder att materialet spanner Over tre historiska perioder; mel-
lankrigstiden, andra varldskriget samt efterkrigstiden. Av de sju affischerna repre-
senterar fyra socialdemokraterna och tre av affischerna kommunisterna. Denna
asymmetri beror pa tillgang till respektive brist pa material, men det beror ocksa
pa att avsikten samtidigt ar att dyka ned pa viktiga historiska handelser.

7.1. 1 maj-affisch fran 1922 (De arbetsldsas forening och
Kommunistiska Arbetarekommunen)

Denna 1 maj-affisch representerar mellankrigstiden, som innebar saval osdkerhet
som Oppenhet i samhallet. Regeringar och det politiska ledarskiktet saknade for-
maga att leverera nédvandiga lésningar, bl.a. till foljd av att demokratin dnnu inte
var forankrad. Perioden 1919-1939 var en orolig period som innebar bade politisk
och ekonomisk instabilitet. | Sverige var arbetslosheten hdg, vilket senare under
1920-talet kom att leda till vdldsamma konfrontationer pa arbetsmarknaden.
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Bild 7.1 De arbetslGsas forening och Kommunistiska Arbetarekommunen (Arbark)

7.1.1. Form- och farganalys

Denna 1 maj-affisch ar synnerligen modest béde till form och farg. Bakgrunden ar
sakligt beige-gra, medan texten &r svart. Man har anvant olika slags typsnitt i vari-
erande storlek och tjocklek, for att pakalla uppmarksamhet. Utropstecken och un-
derstrykning anvéands i samma syfte. De varierande typsnitten och deras olika stor-
lekar samt tjocklekar kan eventuellt ge ett lite rorigt intryck. | évrigt har denna
affisch inget bildsprak i traditionell mening utover texten. Man kan alltsa med
fordel underkasta affischen en grafisk analys (jfr Koblanck 2003; Lena Johannes-
son 2007a).

Textpartierna "Mén! Kvinnor!”, "Mandag”, samt “med musik, fanor och stan-
dar” ar skrivna med storre mellanrum mellan bokstdverna i respektive ord. Man
har anvant sig av s.k. sparrning, dvs. justering av avstandet mellan bokstaver, men
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ocksa mellan orden. I frasen ”De arbetslosas forening och Kommunistiska Arbeta-
rekommunen” har man istillet anvént sig av ett relativt titt avstand mellan bok-
stdverna, men ett stort avstand mellan orden. Déaremot &r frasen ”inbjuder Stock-
holms arbetare, man och kvinnor, till [...]” skrivet med normalt avstand mellan
dels bokstéverna, dels orden. Denna textrad ar dock overflodig och finns med
mest for symmetrins skull. Men nér det géller huvudordet “enhetsdemonstration”
ar avstandet mellan bokstaverna justerat sa att det ser sammanpressat ut. Man har
anvant sig av s.k. knipning. I frasen ”Samling 4 Vastmannagatan invid Norra Ban-
torget kl. 1,30 em. for avmarsch till Ladugérdsgérdet” har man tillimpat stilgrep-
pet att lata avstandet mellan bokstéverna vara kort, men avstandet mellan orden
vara langt. Detsamma géller for textpartiet ”"Kravet dr: Arbete och brod! Kamp
mot lénenedprassningarna! Ned med hungerkriget!”. De glesa partierna mellan
dels bokstéver, dels ord framhéver huvudordet ”enhetsdemonstration”.

For dvrigt ar den grafiska kompositionen symmetrisk och centrerad. Det enda
asymmetriska inslaget, vilket ger den grafiska kompositionen liv, &r placeringen
av datumet 1 maj som star till hoger i fetstil och ar det parti i affischen som har
den storsta teckenstorleken. Detta utgor darmed affischens signalord. Néasta ord
med en nagot mindre teckenstorlek, ocksa i fetstil, ar veckodagen mandag, som ar
understruket och placerat till vanster i affischen. Ordet “enhetsdemonstration” star
daremot understruket och centrerat i fetstil med stora bokstaver pa affischens ned-
re halva, men ganska nédra mitten. Hogst upp Over all annan information appellerar
man med hjalp av utropstecken, relativt stor teckenstorlek och fetstil till bade man
och kvinnor.

| dvrigt kan man konstatera att affischens dvre del ar skrivet med ett typsnitt
tillhérande den typografiska familjen antikva. Den undre delen av affischen, med
undantag for forsta raden under det centrala ordet “enhetsdemonstration”, &r skri-
ven med ett typsnitt som hér hemma i den typografiska famljen linjarer. Har hade
man kanske vantat sig det funktionalistiska typsnittet futura som blev modernt i
och med funktionalismens genombrott i Europa pa 1920-talet. Detta kan forklaras
med att funktionalismen fick sitt genombrott i Sverige forst pa 1930-talet (Kob-
lanck 2003; Johannesson 2007a).

7.1.2. Innehallsanalys

| de flesta fall ar det mansgestalter som figurerar pa affischerna som utgor det em-
piriska underlaget, darfér ar det innehallsméssigt intressant att denna affisch ut-
tryckligen vander sig till bade man och kvinnor. Detta kan forklaras med att
kvinnlig rostratt till riksdagens andra kammare inforts ett ar tidigare, 1921. De
flesta andra 1 maj-affischer i denna undersékning visar upp en annan tendens nér
det géller jamlikhet. Det &r ofta den kroppsarbetande mannen som far sta modell
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pa affischerna. Kvinnorna, eller snarare kvinnobilden, kommer som regel i bak-
grunden, vilket ar tvartemot det socialistiska idealet, men speglar tidsandan.

De tecken pa vredeskultur man kan finna i denna affisch ar betoningen pa
klassenheten” da man bjuder in till en enhetsdemonstration (Ljunggren 2015).
Textpartiet “enhetsdemonstration” utgdr en bild av hur det politiska l4dget sag ut
vid denna tidpunkt, fast den s.k. enhetslinjen kom forst senare, ndrmare bestamt
runt 1928. 1922 regerade emellertid socialdemokraterna med Hjalmar Branting
som statsminister. Men kommunisterna befann sig i opposition och utifran deras
perspektiv kan det politiska laget ha varit just ”pressat” vid tidpunkten for affi-
schens utformning. | 6vrigt tycks man vilja bjuda in till en relativt ’stddad” sam-
mankomst med musik och fanor. Det &r alltsa inte fragan om det som Hobsbawm
bendmner som primitiva rebeller (Hobsbawm 1971).

Nér Magnusson diskuterar ”’brakig” kultur ar det emellertid inte kommunister
som avses, utan hantverkarkulturen med dess olika skikt. Dock var det skikt som
bestod av fattiga hantverkare, med “proletér” status, relativt stort dven vid denna
tidpunkt. Darfor &r Magnussons undersdkning av den brakiga” hantverkarkultu-
ren relevant dven om den relaterar till en annan tidsperiod (1800-1850). En av
Magnussons avsikter ar att beskriva och forklara bakgrunden till den s.k. brakig-
heten (jfr Magnusson 1988). Men denna affisch fran 1922 vittnar istallet om — i
den man man bortser fran resonemanget om enhetsdemonstration i relation till
begreppet klassenhet — kommunism utan “’brékighet”. Underskriften ”Demonstra-
tionskommittén™ ger intrycket av officiell kungorelse, vilket i sin tur signalerar
”ordning”. | Gvrigt ar det intressant att parollerna inte utgor signalord, utan istallet
datumet 1 maj. Det & med andra ord demonstrationen som &r i centrum, inte bud-
skapet.

7.1.3. Genealogisk kommentar

I och med att denna affisch ar ett exempel pa text utan bild, finns det inte nagot
bildsprak i konventionell mening att analysera och heller inget tidigare kant
konstnarligt motiv att relatera till. Daremot kan man forsta affischen utifran en
grafisk analys. Affischen med sin nakna, klara och sakliga framtoning dr ett ex-
empel pa en genre nar det géller 1 maj-affischer, vilka enbart omfattar text som
kommunikationsmedel. Nakenheten och avsaknaden av bildsprak tycks avsiktlig.
Man vill antagligen appellera till férnuftet, snarare an att vadja till kanslorna, ge-
nom att anvénda text och utesluta bild i traditionell mening. Detta &r ett stildrag
som aterkommer i tva av de tre kommunistiska 1 maj-affischer som analyseras i
denna undersokning.
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7.2. 1 maj-affisch fran 1924 (Socialdemokratisk)

Denna 1 maj-affisch fran 1924 representerar reformism. Man stravar medvetet
efter att gjuta olja pa arbetarnas vrede genom samférstandspolitik i form av fore-
drag och annan folkbildning. Det ar ocksa av stor betydelse att foredragshallaren,
som representerar “6verheten” i egenskap av hdradshovding, &r socialdemokrat
och darmed ett positivt identifieringsobjekt for arbetarna.

Bild 7.2 Socialdemokratisk 1 maj-affisch fran 1924 (Arbark)
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7.2.1. Form- och farganalys

Det som utmarker denna affisch ar att den i princip inte har nagot bildsprak. En-
dast en enkel utsmyckning i form av blombarder pryder affischen dels upptill, dels
nedtill. Blommorna &r utformade med fyra blomblad per blomma, vilket leder
tankarna till fyrklover och tur i allménhet. Men det &r huvudsakligen genom text,
inte bild, man vill formedla affischens budskap. Den grafiska kompositionen ar
dock fantasifull. Var och varannan rad ar skrivet med ett nytt typsnitt. Detta &r ett
exempel pa eklektisism. Man har antagligen tankt i termer av tydlighet, men effek-
ten blir snarare tvartom. Det &r pa gransen att stilgreppet motverkar sitt syfte; att
skapa klarhet.

Det &r inte bara typsnitten som varierar, utan man varierar ocksa tjockleken pa
bokstéverna, alltefter hur viktigt budskapet i texten ar. Affischens férsta halva har
s.k. raka bokstdver, medan den andra halvan &r kursiv och understrykningarna har
mer en dekorativ funktion. Signalfrasen ”Offentligt foredrag”, som ska ldsas forst,
ar for knipt. Namnet pa foredragshallaren har ett annat typsnitt, medan platsen for
foredraget anges i ett tredje typsnitt. Ytterligare ett intressant drag i affischen ar att
namnet pa foredragshallaren skrivs med storre grad &n titeln, som man antagligen
vill tona ned. Vidare blandar man linjarer med antikvor, samt typsnitt som for till-
fallet & moderna, eller typsnitt man eventuellt skapat sjélv. | 6vrigt ar affischens
text centrerad, med undantag for frasen “Intrdde 25 6re” som &r vénsterstillt, samt
ordet ”Styrelsen”, som ar hogerstéllt. Dessa tva fraser ger intryck av ett slags ”fot-
ter” som resten av texten vilar pa (jfr Koblanck 2003).

Féargerna i affischen ar begrénsade till ljusrott och svart, dvs. svarta bokstaver
mot ljusrod botten. Aven de enkla blombarder som namns ovan ar tecknade i svart
med ljusroda blomblad. Det ar tydligt att det ar budskapet i affischen som &r vik-
tigt, inte den grafiska formgivningen.

7.2.2. Innehallsanalys

Att bakgrundsfargen &r ljusrod &r antagligen en slump liksom att blommorna i
barderna &ar utformade som fyrklover, men anda vart att notera om man ser social-
demokratin som “ljusrod”, dvs. en l&ttare eller mjukare variant av socialism. | de
tva affischer som representerar 1920-talet i denna undersokning har man inte an-
vant sig av bildsprak i ndgon storre utstrackning. I stallet verkar man foredra med-
delanden i form av text. Det kan vara intressant att stélla denna iakttagelse mot
den historiska kontexten. Det var daliga tider. 1920-talet var i hdgsta grad en oro-
lig period (jfr Ljunggren 2015, s. 103). Affischens utformning talar for att man
antagligen ville védja till det rationella hos ménniskan genom att meddela sig i
skrift, istéllet for att 6vertala med hjalp av dramatiska bilder. Det finns en fore-
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stallning om att ju samre tider desto flitigare anvandande av bildsprak som &r sva-
rare att vérja sig emot och som vadjar mer direkt till kdnslorna. Men i detta avse-
ende tycks det inte finnas nagot sadant ménster.

Innehallet i affischens text ar intressant sarskilt med avseende pa meddelande
(kod) och adressat (mottagare). Texten pa affischen meddelar att den socialdemo-
kratiska haradshdovdingen Salli Luterkort ska halla ett foredrag for anhangare av
Sundsvalls arbetarkommun 1 maj. Det &r ett offentligt féredrag, vilket betyder att
alla ar valkomna. Datumet 1 maj ar ddremot nedtonat.

Att anvanda sig av skrift istallet for bild berodde sannolikt &ven har pa att man
ville ge ett sakligt intryck. Skriftspraket innebar ofta klarhet med avseende pa
budskapet, medan bilder géarna blir foremal for tolkning. Det som emellertid kén-
netecknar denna affisch &r att &ven den pdminner om en officiell kungorelse. Man
forsoker exempelvis efterlikna ett officiellt sprak.

Man kan forestalla sig ett kontinuum som stracker sig fran det skrivna ordet
till det som vi betecknar som rena bilder (Dam Christensen 2008, s. 77; Koblanck
2003). Men medan skriftspraket appellerar till fornuftet, vadjar bilder till kanslor-
na och det spelas garna pa kanslor inom politiken, i synnerhet om fornuftsargu-
menten ar svaga. Darfor ar den politiska retoriken som regel i hdg grad visualise-
rad (Dam Christensen 2008, s. 63-70). Mot den bakgrunden borde en sadan typ av
politisk affisch som exempelvis den fran 1 maj 1924 vara ovanlig. Den kan dock
jamforas med den kommunistiska 1 maj-affischen fran 1922, som ocksa saknar
bild och endast bestar av text. Man uttrycker det som ska uttryckas, varken mer
eller mindre. Det dr ett slags akademiskt ideal som efterstravas, som kan ses som
en utgangspunkt for vardighetsprojektet, dvs. ett avstandstagande till det irratio-
nella, det kénslostyrda och den destruktiva vreden (jfr Ljunggren 2015; jfr Hobs-
bawm 1971).

7.2.3. Genealogisk kommentar

Med genealogisk analys avses inte bara vilken tradition utformningen av affischen
alluderar pa, utan hansyn tas aven till dess ursprung och sléktskap med andra och
tidigare alster. Man kan konstatera att det inte finns mycket bildsprak att relatera
till i denna affisch. Daremot gar det att forsta aven denna affisch utifran grafisk
design och skrifttraditionen (jfr Koblanck 2003).
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7.3. 1 maj-affisch fran 1931 (SKP / Sveriges kommunistiska
parti)

Denna 1 maj-affisch fran 1931 beréattar framst en historia om vad som kan kallas
for det svenska “klasskriget”, vilket pagick under mellankrigstiden. Affischen fran
1931 belyser de stamningar som radde aren fére 1936 da Socialdemokraterna kom
till makten och bildade ett s.k. "historiskt block™.

Bild 7.3 1 maj-affisch fran 1931 - SKP/ Sveriges kommunistiska parti (Arbark)

PROLETAR K AMPERONT!

M“I Kapitalistisk utsugnin&!

Fﬂ" Revolutionar klasskamp!

HORSTA MAJ

Demonstrationsmate!

Pa den inte arbetar

kampdag den forsta maj manar Sverges
Hommunistiska Parti alla arbetare fill
kamp pa bred front mot alla ki

f6r hojande av arbetar
levnadsstandard, till kamp 6r genom-
forande av proletariatets krav, till kamp
moft det

POLITISKT FOREDRAG

Dalles av:

Samlingsplats l6r demonsirationsiage!:

Ned med kilassforsoningens politikk?
Leve den revolutionira kampen/?
Sverges Kommunistiska Parti
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7.3.1. Form- och farganalys

Det &r den roda fargen som anvénds i bilden. Aven svart mot ljus botten &r ett
framtradande drag och utgor en stark kontrastverkan.* Rott och svart ar av tradi-
tion farger som anvands inom den politiska vanstern, dar svart brukar beteckna
anarkism och rott sta for olika former av socialism. Detta kan jamfoéras med Male-
vitj farg triad rott, svart och vitt, dar rott star for revolution, svart avser en varlds-
lig eller ekonomisk aspekt av tillvaron och vitt betyder “ren handling” (Gage
2000, s. 246).

Texten ar skriven i rott medan bildkompositionen &r tecknad i svart vilket ger
ett dramatiskt intryck. Bilden forestéller en samling personer som sitter i mote.
Man kan anta att det ror sig om forhandlingar av nagot slag enligt affischens text
“klassforsoningens politik”. Forsamlingen bestdr av nio personer som dr inbegrip-
na i en diskussion. Deras langa skuggor breder ut sig bakom dem. Skuggorna kan
ha en symbolisk betydelse, da resultatet av forhandlingarna kommer att ha langt-
gaende konsekvenser for de berérda parterna, som hér antas vara arbetstagar- re-
spektive arbetsgivarsida. Varje deltagares skugga kommer att falla 6ver férhand-
lingsresultatet. Forhandlingssituationen ar skildrad i liten skala pa bilden, kanske
for att understryka att det ror sig om “sma ménniskor” i en moralisk mening, dvs.
de som inte stiller upp i den “revolutiondra klasskampen”, utan istéllet forhandlar
med ”motstdndarsidan”. Vid sidan om forhandlingsbordet med dess deltagare tor-
nar en gestalt upp sig som en jatte. Denna jattelika gestalt star som metafor for det
politiska missndje och den ilska som fanns hos delar av befolkningen i bérjan av
1930-talet (Johannesson 2007b; jfr Ljunggren 2015).

Inom ramen for forskningsprojektet Arbetarrorelsen och spraket har Kjellman
studerat hur bilden av den unge arbetaren dominerat inom svensk arbetarikonogra-
fi fram till ca 1920. En bild som bade var konventionell och idealiserad. Den fyll-
de pa sa satt en utopisk funktion och betraktades inte som en bildtyp med ansprak
pa att vara realistisk (Johannesson 2007b, s. 356). Emellertid utgjordes denna bild
som regel av en mansgestalt och det som framhivs ir en “manlig pose”. Over hu-
vud taget & “mannen som tecken” intressant att diskutera i detta sammanhang,
eftersom det under den undersokta perioden 1922-1948 &r mansgestalter som intar
huvudrollen i samtliga affischer som innebér bild i en traditionell mening (jfr
Eriksson, m. fl. 2012, kap. 3). I den man kvinnor férekommer, har de en mer un-
danskymd roll, som exempelvis deltagare i demonstrationstag och liknande.

Emellertid motsvarade bilden av den unge arbetaren de krav pa ett klassiskt
formsprak, som hyllades av den tidens estetiska elit inom svensk socialdemokrati.
Denna bildtradition, av varierande konstnarlig kvalitet, brukar framhallas som ett

4 Jag bendmner hér svart, vitt och gratt som farger for enkelhetens skull och for att gora det mojligt att Gver
huvud taget kunna gora en farganalys.
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uttryck for den utopiska socialismens idé, men skulle emellertid snart forlora sin
attraktion som ideal enligt Ellenius (Johannesson 2007b, s. 356).

7.3.2. Innehallsanalys

Den jattelika gestalten skulle visa sig leva kvar atminstone pa svenska 1 maj-
affischer fram till slutet av 40-talet, antingen som metafor eller som metonymi.® |
denna affisch fran 1931 &r den reslig, muskulés och haller upp ett vad som kan
tolkas som nagot mycket tungt, antagligen ett stenblock, 6ver huvudet. Gestalten
ar beredd, eller atminstone hotar, att med hjalp av detta tunga féremal krossa sam-
forstandsandan mellan samhallsklasserna. Kommunisterna var exempelvis radda
for att detta samforstand snarare skulle forsvara genomdrivandet av krav, istéllet
for att underlatta. Dessutom ansag kommunisterna antagligen att de reformer som
forhandlades fram skulle férsena en eventuell revolution, som enligt kommunis-
terna skulle innebéra en snabbare samhallsforandring till arbetarklassens fordel.
Konflikten mellan kommunism & ena sidan och socialdemokrati & den andra &r
tydlig i denna affisch. Med andra ord handlar konflikten om huruvida det I6nar sig
att skjuta upp sin vrede for att fa sin beloning senare, eller att ge efter for sin vrede
och fa allt pa en gang. Detta tycks vara ett enkelt val, men &r i grunden komplice-
rat (Ljunggren 2015, passim). SKP:s affisch fran 1931 aterspeglar pa ett tydligt
satt den spanning som fanns under mellankrigstiden mellan & ena sidan reformism,
a andra sidan revolutionar klasskamp inom arbetarrérelsen.

En annan intressant aspekt ar att ingen av gestalternas ansiktsdrag kan urskil-
jas, inte heller den jattelika gestaltens. Detta kan ses som ett avstandstagande fran
individualism. Ytterligare en iakttagelse nér det géller denna affisch &r att det bara
forekommer man pa bilden. | denna affisch ar det tydligt att den som ska “’krossa”
klassforsoningens politik & man och arbetare.

Gestalten i bilden framstar som gigantisk och utgér en signal om den kommu-
nistiska forestallningen om arbetarklassens makt, enighet och styrka. Bilden &r
dven intressant ur argumentationssynpunkt. Denna affisch staller egentligen fragan
om vad som skulle hdanda om argumenten tog slut i dessa samforstandsforhand-
lingar. Vilka stridsatgarder ska gélla da och hur ska reglerna for dessa se ut? Bil-
den med dess text utgdr en kritik av den samforstandsanda som sju ar senare,
1938, skulle resultera i Saltsjobadsavtalet dar man stadsfaste reglerna for stridsat-
garder pa arbetsmarknaden. Saltsjobadsavtalet utgjorde en viktig brytpunkt med
avseende pa socialistisk vredeskultur. Av affischens paroller att déma ar man 1
maj1931 sarskilt kritisk till klassforsoningens politik. Detta gar dven att forsta om

® Metonymi kan férstds som en del av en helhet, dar delen far representera helheten (jfr Chandler 2007, s.
129).
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man satter affischen fran 1931 i ett mer internt vansterpolitiskt sammanhang. Bl.a.
hade det att géra med hur utvecklingen inom Komintern under tidsperioden 1920-
1940 sag ut, da SKP (féregangare till dagens vénsterparti) var medlem dar. | och
med det ”bolsjeviserades” partiets roll och ambition var att leda arbetarklassen i
en socialistisk riktning, vilket hade en avgorande betydelse for partiets sjalvupp-
fattning (Tannsjo 2017).

Fran kommunistiskt hall menas som regel att klassférsoning bara kan ske pa
den starka sidans villkor, i det har fallet arbetsgivarsidans, och darmed innebér
klassforsoning bara en fortsdttning pa det som bendmns som “kapitalistisk utsug-
ning”. Detta utgdr i sig en pessimistisk grundsyn pa samhallet och dess aktorer.

1931 4ar ocksa éret for oroligheterna i Adalen, som kanske ar de mest kanda
vid sidan av exempelvis brodupproret 1917, men fler konflikter av liknande slag
forekom under borjan av 1930-talet. Ljunggren papekar att denna period &r den
mest dramatiska som har beskrivits i svensk arbetslivshistoria. Det radde ekono-
misk depression och vilda strejker var vanliga. Detta ledde 1931 bl.a. till vald-
samma motsattningar pa Ringvagen i Stockholm. Samma ar i april intraffade
bradgardskravallerna i Halmstad, som liknade dem som senare dgde rum i Adalen.
| Halmstad hade strejkbrytare anlitats under en arbetskonflikt vilket fick arbetarna
att protestera. Detta ledde till att sammandrabbningar mellan strejkbrytare och
delar av lokalbefolkningen uppstod (Ljunggren 2015, s. 121f). Situationen pa ar-
betsmarknaden var med andra ord infekterad i borjan pa 1930-talet och detta ar
framfor allt vad denna 1 maj-affisch fran 1931 berattar.

7.3.3. Genealogisk kommentar

Det ar framst “den stora gestalten” som dterkommer héir och som dyker upp inom
konsten under olika tidsperioder (Johannesson 2007b). | sammanhanget kan dven
den 6verdimensionerade gestalten som kod (meddelande) diskuteras, dvs. hur den
anvands och utnyttjas som semiotiskt tecken (jfr Johannesson 2007b, s. 359). Des-
sa kolosser har setts till 6vermatt. Ofta har de ocksa under loppet av senare sekler
fatt representera totalitara samhéllen. Den jattelika gestalten uttrycker delvis dven
valdets makt enligt Mitchell (Johannesson 2007b, s. 336). Den offentliga konsten
har emellertid alltid haft en tvetydig samhallsroll som kan kopplas till de statsba-
rande ideologierna. Den jittelika gestalten har enligt Johannesson “levt sitt eget
liv”’ och fatt symbolisera arbetaren som samhéllskraft och ibland &ven som sub-
versivt hot. Det mest intressanta med denna bildkonventions éverlevnad ar forma-
gan till forandring, dvs. formagan att ladda om den jattelika gestalten, med nytt
och aktuellt innehall. Den stora gestaltens formel ar ett av de mest tydliga exemp-
len pa denna formaga som kan uppvisas i vasterlandets kultur (Johannesson
2007D, s. 336).
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7.4. 1 maj-affisch fran 1938 (socialdemokratisk)

Nar det galler 1938 ars 1 maj-affisch skiljer den sig fran 1 maj-affischen fran 1931
pa sa satt att man 1938 var radd for ett krig i stor skala, dvs. vérldskrig. Det kan
jamforas med 1931 da det radde klasskrig, bade under svenska forhallanden och i
ovriga Europa.

Bild 7.4 Socialdemokratisk 1 maj-affisch fran 1938 (Arbark)
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7.4.1. Form- och farganalys

| denna affisch dominerar fargerna gult, rétt och gratt. Den jattelika gestalten ater-
kommer, men har som staty- alternativt soldatliknande gestalt, &ven i denna af-
fisch, men som metonymi® och ar gra till fargen och inte svart som i SKP:s affisch
fran 1931. Denna gang tar den jattelika gestalten ater formen av en mansperson.
Kvinnogestalter forekommer dock i sjalva demonstrationstaget, vilket i sin tur
verkar tryckas framat av massan som véller fram fran horisonten. Bildens olika
delar omges av den vita fargen, som enligt Malevitj symboliserar ’ren handling”
och omger i synnerhet de grafargade delarna av bilden som utgérs av méanniskoge-
stalter, dar den gra fargen star for neutralitet.

Det som ocksa &r intressant i affischen ar att man bara ser skissartade ansik-
ten. Detta ar ett drag som aven aterfinns i bilden fran 1931.

7.4.2. Innehallsanalys

De roda vajande fanorna mot den gula bakgrunden gor ett dramatiskt intryck. Det-
ta ger en forsmak av att Sverige, Europa och varlden snart ska séttas i brand. Kurt
Johannesson papekar att elden var etablerad som metafor inom arbetarrérelsen.
Elden stod exempelvis for hangivenhet i kampen, men den representerade ocksa
den kraft som skulle vacka arbetarna (Ljunggren 2015, s. 81). Daremot symbolise-
rar den gula fargen, i den man eld avses, i denna kontext antagligen aven katastrof,
eftersom 1938 ar aret fore andra varldskrigets utbrott.

Innehallet i den socialdemokratiska affischen fran 1938 ar inte moraliserande
pa samma satt som innehallet i SKP:s affisch fran 1931. Socialdemokraterna sat-
sar mera pa att visa sin enighet, styrka och formaga till mobilisering. Motivet pa
affischen kan i sig ses som en manifestation och styrkedemonstration. Man far
intrycket att den jattelika halva gestalten inte ar mansklig, utan mer liknar en staty,
vilket skulle kunna indikera att ”enigheten och styrkan” ar huggen 1 sten, dvs. ing-
et som gar att rubba pa. Socialdemokraterna hade vid denna tidpunkt suttit i reger-
ingsstallning sedan 1936 och denna position kom de att ha oavbrutet fram till
riksdagsvalet 1976. Bilden av demonstrationstaget med den jattelika soldaten kan
ocksa tolkas som att man vill framsta som ett reellt hot mot olika slags politiska
motstandare. Den jattelika gestalten tjdnar som symbol for den samlade “grd”
massan som reser sig ur demonstrationstaget som tycks oandligt langt. Denna
massa av manniskor som reser sig ur demonstrationstaget forebadar de ur social-

® Metonymi kan forstas som en del av en helhet, dér delen far representera helheten (jfr Chandler 2007, s.
129).
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demokratisk (reformistisk) synvinkel lyckade forhandlingar med arbetstagarsidan
som 20 december 1938 ledde fram till Saltsjobadsavtalet.

De gra delarna i bilden som utgors av manniskogestalter omges av den vita
fargen, som symboliserar “ren handling” enlig Malevitj. Den gra fargen star for
neutralitet. Manniskogestalternas ansikten i affischen ar skissartade. Detta ar ett
drag som aven aterfinns i bilden fran 1931. Fragan &r aterigen om detta utgor kri-
tik mot individualism och att man istéllet star enade som en jattelik gestalt utan
hansyn till sarintressen (Gage 2000, s. 246).

En annan tolkning av den grd overdimensionerade soldatliknande gestalten
som tornar upp sig mot den gula bakgrunden &r att den utgor ett varsel om fascist-
hotet fran framfor allt Nazi-tyskland och personifierar doden.

7.4.3. Genealogisk kommentar

Sattet motivet pa affischen ar framstallt pa alluderar pa rysk futurism och kon-
struktivism och liknar i allmanhet den konstform som utmarkte framst radikal rysk
affischkonst tidsperioden strax fore och efter den ryska oktoberrevolutionen 1917
(Kolomiez 1989, s. 507-559). Ryssarna sjalva hade ar 1938 redan sedan en tid
tillbaka, i och med Stalins makttilltrade, gatt dver till konstformen socialistisk
realism, som innebar en stagnation inom det sovjetiska konstlivet. Denna period
kan inte jamforas med det gynnsamma klimat som radde strax fore och efter okto-
berrevolutionen 1917 da ryskt konst- och kulturliv blomstrade. Socialistisk rea-
lism kom i jamforelse med denna period att framsta som kitschartad. Ett vanligt
motiv var exempelvis Stalin avportratterad tillsammans med en skara barn och
omgiven av blommor i klara farger (jfr Groys 2005, s. 316-347).

Det ar intressant med den jattelika gra mansgestalten som tornar upp sig pa
bilden som representant for ett samhélle som Ambjornsson beskriver i patriarkala
termer, dvs. i de flesta fall bestaende av patron, prasten och skollararen (Amb-
jornsson 1988, s. 47-52).

7.5. 1 maj-affisch fran 1941 (Lidk. Kommunistiska Arbetar-
kommun)

1941 pagick andra varldskriget i storre delen av Europa. | Sverige daremot hade
socialdemokrater tillsammans med de borgerliga partierna bildat en samlingsre-
gering under Per Albin Hansson fran 13 december 1939 — 31 juli 1945. Detta ma-
nifesterades i och med medborgartagen. Dar var kommunisterna emellertid inte
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valkomna bland annat p.g.a. det kansliga forhallandet till Sovjetunionen. I princip
betraktades kommunisterna under denna period som landsforradare och intog dar-
for en defensiv hallning (jfr Orrby & Lundgren 2012).

Bild 7.5 Lidk. Kommunistiska Arbetarkommun, 1 maj-affisch fran 1941 (Arbark)

7.5.1. Form- och farganalys

Det som utmarker denna affisch ar svart text pa ljusrod (oklar nyans) botten. Nu,
till skillnad fran tidigare affischer i denna undersokning, varierar man inte typsnit-
ten, utan haller sig till linjarer. Detta signalerar modernitet, da linjarer, framst typ-
snittet futura, var modernt. Dock laborerar man med olika grader, tjocklek, samt
rak respektive kursiv stil. Texten ar centrerad, med undantag for raden ”Arbetare,
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antifascister!” pd affischens nedre del som ar vinsterjusterad. Detta kan vara ett
stilgrepp for att undvika statiskhet och bidrar till ett latt asymmetriskt intryck. Hu-
vudbudskapet, namnet pa foredragshallaren, star skrivet i en ruta i mitten pa affi-
schen tillsammans med parollerna ”Krig, N6d och Eldnde” och “Fred, Frihet och
Lycka”. | denna affisch &r titeln redaktor forkortad till “red.”, i Ovrigt star den i
samma stil och teckenstorlek som namnet. Detta kan jamforas med den socialde-
mokratiska affischen fran 1924, dar titeln “hiradshovding” istéallet &r nedtonad
genom mindre teckenstorlek. Namnen pa de tva arrangorerna star i kursiv stil
langst ned i det hogra respektive vanstra hornet. Man anvander sig av understryk-
ningar och utropstecken och stora bokstaver i fetstil for att markera viktigt inne-
hall. Om man endast tar hansyn till lasbarhet, skulle satsen ”Forsta Majméte”, som
ar inramat av tva linjer, ldsas forst, sedan ordet “kommunisternas” som é&r knipt,
och didrefter den understrukna satsen “mot upp i massor!”. Att ldgga maérke till i
den grafiska kompositionen &r avsaknaden av brodtext jamfort med affischen fran
1931.

Man kan anta, apropa affischens formgivning, att tillgangen pa bra formgivare
som ville stélla upp for detta syfte var begransad, med tanke pa att Lidkoping dr,
och &ven vid tidpunkten for affischens utformning var en forhallandevis liten stad.
Affischen ar grafiskt sett ndgot dverarbetad och liknar affischen fran 1922. Aven
forestéllande bild saknas.

7.5.2. Innehallsanalys

Det ar alltsa ett foredrag som ska hallas av redaktéren Sven Landin. Detta ar helt i
linje med den folkbildningsrorelse, som fortfarande var aktuell vid denna tidpunkt
(jfr Ambjornsson 1988, del 3 & del 5). Man vander sig till en relativt ”skétsam”
skara arbetare. Nagon brakig” vredeskultur &r det inte fraga om (jfr Ljunggren
2015; Magnusson 1988). Snarare formedlar affischen, precis som den fran 1922,
att det &r en relativt stillsam sammankomst med foredrag och musik, inte ens fanor
och standar verkar ta plats vid detta mote. En forklaring till det nedtonade innehal-
let i affischen ar att andra varldskriget pagick nara Sveriges granser. Laget var
med andra ord spant, darfér att kommunisterna i princip betraktades som potenti-
ella ”landsforradare” under denna period (Orrby & Lundgren 2012), t. ex. deltog
de inte, eller var eventuellt inte valkomna, i de s.k. medborgartagen. Bl.a. av ovan
namnda skal holl kommunisterna en lag profil. Affischens budskap ar foljaktligen
ganska blekt. Det star exempelvis inte vilka fragor man arbetar med, vilka krav
man har, etc. Parollerna & med andra ord urvattnade och liknar mest politiska
klyschor, som exempelvis ”Socialismen ger fred, frihet och lycka!”, vilket fram-
star som innehallslost. Man haller tillbaka sin vrede och intar en defensiv hallning.
Detta utgor en vasentlig skillnad i jamforelse med SKP:s affisch fran 1931. Ytter-
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ligare en orsak till den defensiva hallningen &r att man nu vénder sig till en breda-
re publik i syfte att mobilisera. Detta visar tydligt satsen ”M6t upp i massor!”.
Aven tilltalet ”Arbetare, Antifascister!” visar att man inte enbart appellerar till
kommunister, utan ocksa andra grupper som eventuellt delar deras intressen.

7.5.3. Genealogisk kommentar

I och med avsaknaden av forestéallande bild alluderar inte denna affisch pa nagot
tidigare ként motiv. Daremot upprepar den i princip samma monster som den ka-
tegori affischer som aterfinns under 1920-talet och kan forstas utifran en grafisk
analys. Det ar aterigen det nakna, avskalade och asketiska idealet som &r for han-
den. Det &r text och inte bild som utgér kommunikationsmedlet. Man strévar efter
klarhet och knapphet, inga onddiga utsmyckningar. Det &r budskap i form av skrift
man tycks ha mest tillit till, inte bild.
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7.6. 1 maj-affisch fran 1942 (medborgartagen / socialdemo-
Kratisk)

Denna 1 maj-affisch fran 1942 representerar medborgartagen. Socialdemokrater
och de borgerliga tagade tillsammans for fred och mot kriget. En sadan uppslut-
ning som under krigsaren hade man aldrig tidigare sett. Till en del berodde det
ocksa pa att 1 maj hade blivit allman helgdag fran och med 1939.

Bild 7.6 Socialdemokratisk 1 maj-affisch fran 1942 — medborgartag (Arbark)

@

- 1TMAJ 1942

D N S e

S

B8R A
[ - | S — }

7.6.1. Form- och farganalys

Denna affisch har ett intressant bildsprak, sarskilt sett mot bakgrund av det poli-
tiska héndelseforloppet i borjan av 1940-talet. Det mest framtrddande i bilden ar
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de tva fanorna. Den roda socialistiska fanan syns sida vid sida tillsammans med
den svenska flaggan. Den svenska flaggan framhavs och técker delvis den rdda
fanan. Flaggans stang lutar mot vénster och anger pa sa satt riktningen for politi-
ken. I denna bild kan man skymta v-tecknet — som symboliserar seger och de allie-
rade — om man tar hansyn till flaggstangens vinkel. Pa bilden ser man ocksa en del
av ett demonstrationstag. | demonstrationstaget avtecknar sig bade mans- och
kvinnogestalter. Langst upp till vanster ser man SAP:s logotyp och langst ner pa
affischen star det: ”Fram under frihetens fanor”.

Det finns nagra intressanta saker att saga om fargerna i affischen: demonstra-
tionstaget ar grafargat, medan de framskymtande gestalterna ar ritade gruppvis
med vita eller bla konturer. Avsikten verkar vara att tona ned det roda, som i fallet
med fanorna dér den rdda socialistiska fanan till viss del tdcks av den svenska.
Den gra fargen i demonstrationstaget symboliserar Sveriges neutrala position un-
der andra varldskriget. Om man tittar pa flaggstangerna kan man se att aven dessa
ar vita, som symboliserar “ren handling” enligt Malevitj. Socialdemokraternas
logotyp SAP, framhavs ocksa med orangea bokstaver mot morkrod botten, vilket
signalerar dramatik. Aven texten “fram under frihetens fanor” #r skrivet i orange,
men mot svart botten. Det svarta kan tolkas som en morkare vrede an det roda, i
den man den roda fargen betraktas som aggressiv. Bildspraket ar dock intressanta-
re &n texten i denna affisch.

7.6.2. Innehallsanalys

Att den roda socialistiska fanan syns sida vid sida med den svenska flaggan ska
inte tolkas som en dragning till nationalsocialism, utan ses mot bakgrund av andra
varldskriget och de politiska forutsattningar som radde da. Under denna period
mobiliserades politiska krafter fran bade hoger och vénster i gemensam front mot
kriget. Forstamajdemonstrationerna 1940 och 1941 ersattes av medborgartagen da
man i stallet demonstrerade for Sveriges frihet och oberoende.

1 maj hade vid denna tidpunkt blivit allmén helgdag och eftersom andra
varldskriget pagick var anslutningen till demonstrationerna enorm, sarskilt 1940
(Institutet for sprak och folkminnen, 2016-10-28). Men dessa medborgartag maste
i praktiken ha fortsatt aven 1942, av affischens artal att doma. Detta yttrar sig inte
bara i att den rdda fanan och den svenska flaggan avbildas tillsammans. Man kan
ocksa urskilja gestalter med bla konturer demonstrera tillsammans med vitmarke-
rade gestalter, dar vitt antas symbolisera ren handling”. Den bla fargen daremot
kan symbolisera borgerlighet eller medborgare i storsta allménhet, men som nor-
malt inte tillhérde socialdemokraterna. Man ville markera att alla var valkomna,
oavsett partifarg. Men vitt ar 6ver huvud taget framtradande och aterkommer dels
i fanornas flaggstanger, dels som affischens bakgrundsfarg. Att demonstrationsta-
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get som helhet ar tecknat i gratt kan tolkas pa olika satt. Den gra fargen kan antas
std for ’vardagen”, det “vanliga”, den “’stora massan av manniskor”, men som sagt
aven symbolisera politisk neutralitet.

Nagot som &r intressant att lagga marke till i denna affisch ar att det varken
framtrader nagon hel eller halv jattelik gestalt i form av en metafor eller metony-
mi. Man kan heller inte se ansiktsdragen hos demonstrationstagets gestalter. Detta
kan i sin tur tyda pa att man dels vill tona ned ideologi, dels individualism. Man
ska med andra ord sta enade mot fienden och de tva fanorna, den roda socialistiska
fanan och den svenska flaggan tillsammans, utgér en metafor for denna stravan.
Kriget reducerar allt, i politiskt avseende, till att halla ihop och att forhalla sig
neutralt.

Ett annat intressant drag i affischen ar ocksa att den inte innehaller mycket
text. Textmassigt ar den med andra ord faordig. Budskapet ar enkelt, klart och
tydligt. Bilden av fanorna och knappheten betraffande text leder tankarna till mili-
tara forhallanden, alltsa krig, dér det individuella ar starkt nedtonat.

7.6.3. Genealogisk kommentar

Affischens bildinnehall alluderar historiskt sett huvudsakligen pa sig sjélv, dvs.
som 1 maj-affisch. Den &r i sjalva verket typisk for sin genre med sin réda fana
och det avbildade demonstrationstaget. Det som avviker i bilden ar, som sagt, den
svenska flaggan. Rent stilméssigt kan man iaktta att affischen har vissa obestamda
modernistiska drag (jfr Harrison, 2000), séarskilt om man tar hénsyn till hur de-
monstrationstaget ar tecknat.

7.7. 1 maj-affisch fran 1948 (socialdemokratisk)

Denna 1 maj-affisch representerar borjan av efterkrigstiden, som préaglades av
framtidstro. Socialdemokraterna satsade nu pa “trygghet” som kom att bli partiets
nya eskatologi (jfr Ljunggren 2015, kap. 7). Man hade med andra ord gatt fran
konflikt till stabilitet, dvs. fran klasskamp till att utgora ett historiskt block (jfr
Raber 2010, passim).
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Bild 7.7 Socialdemokratisk 1 maj-affisch fran 1948 (Arbark)
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7.7.1. Farg- och formanalys

I den socialdemokratiska affischen fran 1948 syns forst och framst en jattelik rod
fana med texten “Frihet, Trygghet, Manniskovarde” i vitt. Under fanan framtrader
en halv arbetargestalt som haller i flaggstangen med knuten nave. Stangen utgor
en antydan till v-tecknet for seger. Arbetaren kladd i blastall &r blond, solbrand
och ler med vita tander. Himlen ovanfor ar klarbla och molnfri. Under den halva
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mansgestalten dar det vita faltet &r som storst star det ”Arbetarepartiet” med svarta
versaler och dar under ”Socialdemokraterna” med roda gemener, men med ett
inledande versalt ’S”. Langst ned till hoger star det SAP och langst ned till vanster
LO i svart, men med olika typsnitt beroende pa logotyp. De tva logotyperna SAP
och LO ser ut att fungera som tva fotter som resten av bilden vilar pa. Utdver den
bla fargen spelar rott, svart och vitt en vasentlig roll dven i denna affisch vilket
kan jamforas med exempelvis SKP:s affisch fran 1931, men aven ses i relation till
Malevitj fargteori (Gage 2000, s. 245).

7.7.2. Innehallsanalys

Den blonda arbetargestalten som dominerar bilden &r hélsosamt solbrand och ler
med vita friska tander. Sett mot bakgrund av den tidens ideal symboliserar ovan
ndmnda egenskaper “goda tider”. Aret ir 1948 och det har varit fred efter andra
varldskriget i cirka tre ar. Efterkrigstiden har tagit sin borjan. Hushéllen behéver
inte langre morklégga nattetid och ransoneringskortens tid ar forbi. Man forvéantar
sig en ljus framtid och ovanligt ménga barn fods, de s.k. 40-talisterna. Aven farg-
skalan i bilden signalerar ”goda tider”: den klarrdda flaggan vajar stolt med texten
”Frihet, Trygghet, Méanniskovirde” i vitt och mot en klarbla och molnfri himmel.
Arbetaren som bar flaggan ar kladd i ett “blastill”, vilket tyder pa att han inte bara
tillhor arbetarklassen, utan ocksa ar kroppsarbetare. Han haller i flaggstangen med
rak arm framfor sig och handen halls runt det som en knuten néve (jfr Johannes-
son 2007b). Flaggstangen &r vinklad aven i denna bild, sa att den utgér en antydan
till ett v-tecken, dvs. de allierades tecken for seger, tillsammans med flaggan. Ar-
betargestalten utgér aven har ett exempel pa en metonymi.

Det som &r intressant med arbetargestalten i denna bild fran 1948 ar att man
nu ser ansiktsdragen tydligt, till skillnad fran exempelvis den jattelika gestalten i
affischen fran 1938, eller i affischen fran 1931. Det har hant nagot vasentligt un-
der en tioarsperiod. Att man nu 1948 plotsligt later ansiktsdragen framtrada kan
tyda pa att man har rad med en okad individualism inom arbetarleden. Motstanda-
re till socialdemokratin och vansterpolitik, kanske hér skulle tala om en socialism
med manskligt ansikte. En annan likhet med affischen fran 1938 &r att bildens
olika delar omges av vitt, vilket aterigen symboliserar “ren handling”. Denna
”rena handling” kan i detta sammanhang séttas 1 relation till den neutralitetspolitik
som Sverige bedrev under andra varldskriget, nagot som Sverige har kritiserats for
internationellt. Fran svenskt hall tog man inte stallning i kriget. BI. a. gjorde sig
Sverige skyldigt till medloperi” genom att dels slédppa igenom tyska tagtranspor-
ter till Norge, dels exportera jarnmalm till Nazi-tyskland. Med andra ord hade
neutraliteten ett hogt moraliskt pris.
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Bildens konnotationer ar framfor allt den ”skdtsamma” arbetaren, som subli-
merar sin vrede. Arbetarna forvéntas nu férhandla om sina rattigheter tillsammans
med arbetsmarknadens parter och politiska motstandare. Den sublimerade vreden
framhalls som det vinnande och framfor allt vardiga forhallningssattet. Daremot
fragar man sig vart vreden har tagit vagen. Uppenbarligen har formen for sublime-
rad vredespolitik, eller véardighetsprojektet, blivit utbytt mot begreppet “trygghet”,
vilket man inte kan likna vid uppdamd vrede. Malet &r langsiktiga och hallbara
politiska I6sningar. Vardighetsidealet skulle gora arbetarklassen mer framgangsrik
(jfr Ljunggren 2015, s. 67f; Ambjornsson 1988, del 2). Tiden tycks ddremot &nnu
inte vara mogen att lata en kvinnogestalt spela huvudrollen i en politiskt laddad
bild.

7.7.3. Genealogisk kommentar

Bildens stil och innehall liknar konstformen socialistisk realism och som vid den
hér tidpunkten, 1948, var ett pabjudet ideal i Sovjetunionen. Detta &r dock para-
doxalt, da svensk socialdemokrati inte ville bli forknippat med Sovjetunionen,
sérskilt inte under det kalla kriget.

Det som utmarker konstformen socialistisk realism &r framfor allt att den
framstar som kitschartad. Kitsch ar dessutom ett annat ord for konstprodukter av
”dalig” kvalitet. Utmérkande for det som &r av dalig kvalitet dr ofta att motivet
eller bildens olika delar bestar av stereotyper, att de ar latta att placera i olika ka-
tegorier. Bildens olika delar, farg, form och komposition ar med andra ord férenk-
lade, men det &r ocksa meningen att bildens budskap ska na ut till ett stort antal
manniskor. Man kan enligt Gramsci tala om ett slags konstnérlig populism (For-
gacs 1988, s. 363-370. Man vill na ut till “den stora massan” med hjélp av den
“enkla” smaken.
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8. Metaanalys

Detta avsnitt utgors av en metaanalys som ocksa &r ett slags resultatdel och byg-
ger pa den semiotiska bildanalysen i den empiriska undersokningen. Utgangs-
punkten &r Gramscis hegemonibegrepp, som kan delas in i dels klasskampsbe-
greppen “’positionsstrid” och ”stridsmandéver”, dels begreppet “historiska block™.

8.1. Gramscis hegemonibegrepp

Hegemonibegreppet ar det, vid sidan om teorin om &verbyggnadens roll, som
Gramsci ar mest k&nd for. Som tidigare namnts inkluderar hegemonibegreppet
teorin om dels klasskamp, uppdelat i ”’positionsstrid” och ”mandverstrid”, dels
teorin om “historiska block”. ”Positionsstrid” kan i sin tur relateras till Halls teori
om oppositionell kod, eftersom det ror sig om klasskamp om &n av ett mildare
slag. Men dven overenskommen kod kan ridknas hit, dé ”positionsstrid” &r en kon-
sekvens av reformism, vilket innebar uppskjuten vrede och mer langsiktig klass-
kamp.

”Mandverstrid” daremot, ska ses som en revolutionar motsvarighet till den va-
riant av vredeskultur vilken innebdr 6ppen vrede. Sjalva hegemonibegreppet som
helhet kan ses i relation till det Hall bendmner som den dominerande eller hege-
moniska koden (positionen) som den ocksa kallas.

8.1.1. Metaanalys utifran Gramscis klasskampsteori (war of posi-
tion/manoeuvre)

Affischen utgiven av De arbetslésas forening och Kommunistiska arbetarekom-

munen fran 1922, affischen utgiven av Hassjos socialdemokratiska arb.-kommun
fran 1924, affischen utgiven av Sveriges kommunistiska parti (SKP) fran 1931
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samt affischen utgiven av kommunisterna i Lidkdping 1941 praglas av klasskamp
i olika grad, alltsd det Gramsci benamner som strid om position respektive strids-
mandver. Det ar framst den socialdemokratiska affischen fran 1924 som represen-
terar klasskamp som ’positionsstrid”. Man stravar efter att anamma ett borgerligt
bildningsideal i form av foredrag. “Positionsstrid” dr som tidigare ndmnts en
klasskamp som sker 1 det fordolda, medan “stridsmandver” &r den variant av
klasskamp som blir resultatet av en kollision mellan olika klassintressen. Affi-
schen utgiven av De arbetslosas forening och Kommunistiska arbetarekommunen
fran 1922 &r inte lika defensiv som kommunisternas affisch fran 1941, men heller
inte lika revolutionar som SKP:s affisch fran 1931, utan hamnar nagonstans mitt
emellan sett utifran perspektivet vredeskultur. Den variant av klasskamp som blir
resultatet av en direkt kollision mellan olika klassintressen, alltsa stridsmandver”
ar extra tydlig i SKP:s affisch fran 1931 da den politiska situationen i Sverige var
tillspetsad, i synnerhet nar det galler arbetsmarknadspolitik. Nedan féljer en detal-
jerad redogorelse for namnda affischer med avseende pa resultat utifran bildanaly-
sen i den empiriska undersékningen.

8.1.1.1. 1 maj-affisch fran 1922 (De arbetslésas forening och Kommunistiska Ar-
betarekommunen)

| den kommunistiska 1 maj-affischen fran 1922 finns inget forestallande bildsprak.
Bildsprak anvands for 6vrigt endast i en av tre kommunistiska 1 maj-affischer i
denna undersdkning. Det kan ha funnits en misstanksamhet mot att anvénda bil-
den som kommunikationsmedel under den har perioden. Detta kan bero pa att den
estetiska aspekten tyvarr dr nadgot som har Gverutnyttjats i diktaturer, t.ex. under
nazismen, men &ven de ryska kommunisterna var mycket kreativa nér det géller
bild under 1920-talets forsta halft (jfr Dam Christensen 2008; jfr Nordstrom 1989,
kap. 3). Nazisterna kom visserligen till makten i Tyskland forst 1933, men fascis-
men var pa frammarsch, framst i Italien, redan i borjan av 1920-talet. Fran kom-
munistiskt hall var man vaksam i férhallande till detta faktum.

Man kan anta att Gramscis begrepp positionsstrid” var mycket uttalat mellan
framfor allt kommunister och fascister under mellankrigstiden och andra vérlds-
kriget i framfor allt Tyskland och Italien. Detta forhallande var inte lika uttalat i
Sverige. Anda, trots en socialdemokratisk minoritetsregering under ledning av
Hjalmar Branting, kan man konstatera att ordet “enhetsdemonstration”, i affischen
fran 1922 ar skrivet med mycket litet mellanrum mellan bokstaverna och ser
sammanpressat ut. Konnotationen blir i detta fall “pressat politiskt ldge”. Med
andra ord var man antagligen radd for att fascismen skulle na och fa utbredning
aven i Sverige. Sett utifran kommunisternas perspektiv kom hotet inte bara fran
fascismen, utan aven fran storfinansen som representerade arbetsgivarsidan da
konflikter pa arbetsmarknaden var vanliga under denna period.
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8.1.1.2. 1 maj-affisch fran 1924 (Socialdemokratisk)

Pa den socialdemokratiska 1 maj-affischen fran 1924 kan man lasa att foredrag
ska hallas av den socialdemokratiska haradshévdingen Salli Luterkort. Féredrag
var en del av en kultur som folkbildningen stréavade efter. Man forsokte egentligen
anamma ett borgerligt bildningsideal. Luterkort var dessutom en politisk forebild
for de arbetare, som besokte moétet. Socialdemokraterna befann sig nu i opposition
p.g.a. att Allménna valmansforbundet satt i minoritetsregering med Ernst Trygger
som statsminister. Detta innebar att klasskamp férdes utifran det Gramsci kallar
for ”’positionsstrid”. Detta kan ses som ett led i strdvan efter att skapa institutioner
och allianser inom ramen for civilsamhallet som sedan skulle ha barkraft inom
ramen for statsapparaten. Anordnandet av foéredrag av den hér typen kan ocksa ses
som ett uttryck for vardighetsprojektet, foretratt av den reformistiska rérelsen
inom socialismen. Gramsci menar i detta avseende att i och med produktionsfor-
hallandenas begransande av manniskans frihet skulle detta dven kunna betraktas
som ett led i ett emancipationsprojekt. Makten var vid detta tillfalle representerad
av en socialdemokratisk h&radshévding, vilket bidrog till att tona ned vreden i
arbetarleden och vadjade till politisk forstaelse och samarbetsvilja.

Ljunggren beskriver mellankrigstidens vrede och menar att ett nytt samarbets-
klimat nu véaxte fram. Det finns dock olika sétt att forklara den utveckling som
skedde under denna period. En av forklaringarna till den fredliga stegvisa utveck-
lingen har varit de svenska folkrorelsetraditionerna. Detta har varit en gangbar tes,
som emellertid har kritiserats. Andra historiker har ifragasatt samforstandstesen
genom att lyfta fram inslag av vald och konflikt i det svenska samhallet fore 1933
(Ljunggren 2015, s. 104-108; jfr Magnusson 1988), men egentligen kan man inte
tala om nagot politiskt samforstand i form av klassamarbete forran 1938 och
framat. 1920-talet praglades istéllet av dverhetens dominans 6ver arbetarklassen, i
synnerhet pd mindre orter. Det var 6verheten i form av patron, prasten och skolla-
raren som satte agendan i dessa miljoer. Forst i och med arbetar-, nykterhets- och
vackelserdrelsen kunde arbetarklassen utveckla sin potential och darmed sa sma-
ningom forma ett historiskt block (Ambjérnsson 1988, s. 47-52; Ambj6rnsson
2017, s. 65-75; Forgacs 1988, s. 193f).

8.1.1.3. 1 maj-affisch fran 1931 (SKP / Sveriges kommunistiska parti)

Den kommunistiska 1 maj-affischen fran 1931 beréttar om ett mer valdsam klass-
kamp. Affischens innehall ar tydligt revolutionart och representerar darmed den
“brakiga” kulturen. Hir frigar man sig forstds pé vilket sitt denna kultur #r “bra-
kig”. | detta avseende gloms det garna bort att kommunismen, atminstone till att
borja med, for det forsta grundar sig pa en antiauktoritar tradition (jfr Ljunggren
2015, s. 75-80; Tannsjo 2017), vilken kan uppfattas som just “brékig”. Man har
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med andra ord lite respekt for “borgerliga™ auktoriteter och haller sig till dem som
representerar de egna idealen. Emellertid spelar inte bara det antiauktoritéra draget
roll hér, utan “brakigheten” ligger for det andra i uppfattningen att det finns
klassmotsattningar i samhallet, vilka framst ur en socialistisk synvinkel beror pa
ekonomiska orittvisor. Sa langt kan man tala om det Gramsci kallar for ”posi-
tionsstrid”, vilket &r ett mer langsiktigt och fredligt, eller demokratiskt, satt att
fora klasskamp. Den tredje aspekten av “brakighet” kan ses som ett sétt att snab-
bare uppna en battre kompromiss. Detta ar emellertid ett exempel pa
“mandverstrid” (war of manoeuvre). Det som skildras i motivet pa affischen fran
1931 ar ocksa kravet pa snabb forandring. Man vill inte vanta och skjuta upp for-
andringen till ett senare tillfalle. Man tror inte pa férhandling som medel for att
uppna ett mal, utan forandringen maste ske med mer radikala medel (”brak” alter-
nativt revolution). Eller som affischen frén 1931 visar: att krossa “’klassforradar-
na” i form av socialdemokrater och deras férhandlingspartners (klassfienden), som
representeras av naringslivet. Vredeskulturen i denna affisch ar knappast av det
uppdamda slaget, utan ar ett exempel pa en Gppen vrede. Slutsatsen blir att bud-
skapet snarare ror sig inom ramen for det mer revolutionira "mandverstrid” an det
reformistiskt priglade “positionsstrid” i affischen fran 1931 (Forgacs 1988;
Ljunggren 2015; Magnusson 1988).

Det finns ocksa ett annat problem som Magnusson tar upp i frdga om "brikig-
het” som kan kopplas till synen pé arbetare som “opalitliga element”. Denna nega-
tiva identitet har sin grund i exempelvis den hantverkarkultur som Magnusson
beskriver i termer av “frimandag”, ”forsnillning som ordningsproblem”, ’smyg-
forsdljning och fuskande” samt “socialt drickande och krogliv”, dvs. bristande
”skotsamhet” i storsta allménhet (Magusson 1988, kap. 8, 9 & 10). Det Magnus-
son menar ar knappast politiskt medvetna kommunister som planerar att gora re-
volution, utan snarare det Hobsbawm bendmner som primitiva rebeller. Hobs-
bawm och Magnusson beskriver vad som kan kallas for ’den oartikulerade protes-
ten” (Hobsbawm 1971; Magnusson 1988).

Det var & den andra sidan inte ovanligt att vrede var en bristvara i arbetarklas-
sen vid denna tidpunkt da exempelvis kyrkan mestadels predikade forndjsamhet
och paternalism. Med férnéjsamhet avses inte den sublimerade vrede som resulte-
rar i “skdtsamhet” och forhandlingsvilja. Mot denna bakgrund kan den brakiga
kulturen eller den oartikulerade protesten forstas som en nddvéandighet i ett annars
konservativt och patriarkalt system (Ambjornsson 2017, s. 58-64).

De tidiga foresprakarna for socialism motte dels egoism och likngjdhet, dels
slohet och troghet bland arbetare. Av det skélet var det frestande att vilja nira “’en
langtan efter hdmnd och befrielse” och att gbra arbetarna modiga (Ljunggren
2015, s. 50-51), eller helt enkelt brakiga och upproriska vare sig protesten var ar-
tikulerad eller inte. Detta skulle i sin tur kunna leda till det Gramsci benamner
som “mandverstrid” (war of manoeuvre), dvs. skarpa klassmotséttningar. Under
mellankrigstiden var situationen under svenska forhallanden pa vissa hall sa lad-
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dad att steget till revolution inte var langt (jfr Ljunggren 2015, s. 103). Det som
raddade situationen var dels att Socialdemokraterna vann riksdagsvalet 1936, dels
att Saltsjobadsavtalet skrevs under av bada parter 1938.

8.1.1.4. 1 maj-affisch fran 1941 (Lidk. Kommunistiska Arbetarkommun)

Denna affisch fran 1941 som foretrader Lidkdpings kommunistiska arbetarkom-
mun paminner i hog grad i sin utformning om den kommunistiska affischen fran
1922. Nar det galler Gramscis klasskampsbegrepp sa tyder innehallet i affischen
pa att kommunisterna forsoker starka sina positioner genom att satsa pa bred upp-
slutning genom ganska urvattnade paroller. Kommunisterna konkurrerar framfor
allt med socialdemokraterna om att vinna arbetarklassens fortroende. | detta avse-
ende kan man i hog grad tala om “’positionsstrid” nér det géller relationen mellan
dessa tva socialistiska inriktningar.

| Sverige hade socialdemokraterna vid den har tidpunkten redan bildat ett s.k.
historiskt block, eftersom de satt i regeringsstallning. Né&r det galler val av metod
for att bedriva klasskamp véljer kommunisterna att halla lag profil, dvs. tillamp-
ning av “positionsstrid”. ”Stridsmandver” ér det i detta ldge definitivt inte fraga
om. Med andra ord berattar denna affisch om en period da kommunisterna valjer
bort den konfrontativa, radikala politiken och forhaller sig mer defensivt. 1 och
med att andra varldskriget pagick i 6vriga Europa giillde det att “’sitta still i baten”
och att ”’skjuta upp sin vrede”.

8.2.1. Metaanalys utifran Gramscis teori om historiska block

De socialdemokratiska affischerna fran 1938, 1942 samt 1948 préaglas av att man
under namnda artal bildat det Gramsci benamner som historiskt block, eftersom
Socialdemokraterna under respektive period satt i regeringsstallning. Man borjade
kunna tala om en socialdemokratisk hegemoni eller maktordning fr.o.m. 1 maj-
affischen utgiven 1938 och framat. Extra tydligt blir det att Socialdemokraterna
bildat ett historiskt block i affischen fran 1948 dar arbetaren pa bilden utstralar
framgang, halsa och lycka.

Nedan foljer en detaljerad redogdrelse utifran begreppet “historiskt block”
med avseende pa ovan namnda affischer. Redogdrelsen bygger pa resultaten fran
den semiotiska bildanalysen i den empiriska undersékningen.
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8.2.1.1. 1 maj-affisch fran 1938 (socialdemokratisk)

Det som bl.a. ar intressant med denna socialdemokratiska affisch fran 1938 ér att
den utgor en styrkedemonstration med avseende pa historiskt block. Det social-
demokratiska partiet hade vid denna tidpunkt suttit vid makten i cirka tva ar, dvs.
fran 1936. Detta visade sig bara vara borjan pa den socialdemokratiska hegemoni
som skulle rada i cirka 40 ar. Nu skulle en annan maktordning komma att rada dar
borgerliga sérintressen fick ge vika for mer kollektiva véarden. Socialdemokraterna
hade med andra ord fort en lyckad klasskamp med reformismen och vardighets-
projektet som utgangspunkt da man pa fredlig vdag och genom politiska allianser
fatt tilltrade till de institutioner som representerar den ideologiska 6verbyggnaden
inom ramen for statsapparaten. Men i det Gvriga Europa ar det aret fore andra
varldskriget tar sin borjan. Historiskt sett ar 1938 aret for exempelvis annektering-
en av Tjeckoslovakien och Anschluss.

Aven om Gramscis terminologi delvis &r hamtad ur en militar vokabular, s& &ar
krig inte vad han menar med “positionsstrid” eller ”mandverstrid”. Daremot me-
nar Gramsci, helt i linje med marxismen, att krig ar kapitalismens satt att l6sa
problemet med de lagkonjunkturer vilka med nodvandighet intraffar inom ramen
for en marknadsekonomi. Om man tilldmpar begreppen ”positionsstrid” och
stridsmandver” pa innehéllet i den socialdemokratiska affischen fran 1938, ar den
intressant med tanke pa att detta ocksa &r aret for Saltsjobadsavtalet. Man skulle
kunna saga att arbetstagarsidan flyttat fram sina positioner i kriget pa arbetsmark-
naden. Detta kan ses som ett lyckat exempel pa reformistisk klasskamp, dar man
undviker det Gramsci kallar for “stridsmandver”, dvs. en Oppen konfrontation
mellan olika klassintressen.

8.2.1.2. 1 maj-affisch fran 1942 (medborgartagen / socialdemokratisk)

1 maj-affischen fran 1942 representerar medborgartagen dér socialdemokraterna
tagade tillsammans med de borgerliga i politiskt samforstand. Det bor dock tillag-
gas att kommunisterna inte var valkomna. | och med detta samforstand &r det tyd-
ligt vilken tradition med avseende pa socialdemokratisk vredeskultur som avses
och hur den tog sig uttryck under andra varldskriget. Det ar den sublimerade vre-
den som framhalls och &r en direkt konsekvens av den reformistiska grenen inom
arbetarrorelsen.

Det bor tillaggas att socialdemokratin blev attraktiv aren mellan 1920 och
1944 da begreppet trygghet betonades i hog grad. Trygghet eller snarare stabilitet
ar konsekvensen av att man nu efter ca sex ar i regeringsstéllning konsoliderat sina
maktpositioner. Stabilitet kan ses som en garant gentemot den 6ppna vreden, men
ocksa som en konsekvens av det historiska block socialdemokratin nu skapat. Ti-
digare hade oron och otryggheten gjorts till ’premierad missndjesupplevelse”

61



inom ramen for den socialdemokratiska emotionologin, men detta var mer en ma-
nover for att mojliggora en fordndring med avseende pa “’positionsstrid”. Detta var
ett led i klasskampen i syfte att skapa ett nytt historiskt block (Ljunggren 2015, s.
161; Forgacs 1988; Raber 2010).

En rad minoritetsregeringar som avloste varandra under mellankrigstiden och
andra varldskriget ledde till att man 6énskade sig trygghet (Ljunggren 2015, s.
161). Ljunggren menar att trygghet under denna period kom att bli SAP:s nya es-
katologi (Ljunggren 2015, s. 169). Socialdemokraterna stravade med andra ord
efter att starka det historiska block de nu skapat. Det ar ocksa vad denna 1 maj-
affisch fran 1942 formedlar.

8.2.1.3. 1 maj-affisch fran 1948 (socialdemokratisk)

Budskapet ar dven i denna 1 maj-affisch fran 1948 att det socialdemokratiska hi-
storiska blocket har segrat, ddrav parollen “trygghet”. En bild mélas upp som for-
medlar stabilitet, hopp och framtidstro med avseende pa halsofragor och allman
valfard. Det bor dock tilldggas att trygghet inte ar detsamma som uppdamd eller
tillbakahallen vrede, utan utgor snarare en motsats till framforallt den 6ppna vre-
den. Emellertid ar det den sublimerade vreden som é&r intressant att diskutera da
det ar socialdemokrati som avses och som kan ta sig uttryck som (politisk) oro.
Tryggheten och den stabilitet den medfor far en central betydelse inom socialde-
mokratin eftersom den innebdr oberoende framst for arbetarklassen. Trygghetspo-
litiken har ocksa varit viktig for byggandet av den svenska vélfardsstaten (Ljung-
gren 2015, s. 163).

Den svenska vélfardstaten ar ett bra exempel pa vad Gramsci skulle ha be-
namnt som socialdemokratisk hegemoni. Socialdemokraterna har ocksa i och med
detta format ett historiskt block, vilket bl.a. har skett genom ”positionsstrid” och
man har pa ett skickligt satt lyckats undvika en direkt konfrontation mellan klass-
intressen eller det Gramsci bendmner som ”stridsmanover”.

Dock kommer trygghetsordet och stabiliteten enligt Ljunggren att ater bytas ut
mot “oro” under senare decennier, dd man fran socialdemokratiskt hall forstar att
oron ocksa ar en viktig politisk motor. Man borjade under den hér perioden att tala
om trygghetens devalvering och orons aterkomst Detta galler framst under Tage
Erlanders regeringstid 1946-1969 och ligger till stor del utanfor tidspannet for
denna undersokning, men utgér dock borjan av efterkrigstiden. Man kan se trygg-
het och oro som en i sammanhanget mild antites, vilken kom att prégla den soci-
aldemokratiska “’kanslopolitiken” for lang tid framover. Det handlar inte langre
om att elda under arbetarnas vrede. Vardighetsprojektet borjade ge resultat i och
med den uppskjutna vredens politik. Atminstone i den man man ser oro som en
konsekvens av uppskjuten vrede och som en drivkraft att vilja uppna annu storre
trygghet (Ljunggren 2015, s. 203).
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Den andra parollen "frihet” &r ett vagt begrepp, som Isaiah Berlin forsokt reda
ut. Berlin talar om negativa respektive positiva friheter. Negativ frihet innebar
frihet fran nagonting, medan positiv frihet innebér tillgang till nagot, exempelvis
rattigheter av olika slag. Negativ frihet brukar emellertid utgora en borgerlig
standpunkt och positiv frihet utgér som regel ett socialistiskt stallningstagande. |
detta sammanhang handlar det om frihet fran krig och fortryck, men ocksa om den
frihet som tillgang till exempelvis vard och utbildning ger (Berlin 1984, s. 133-
146). Dessa friheter kan sattas i relation till den tredje parollen ”ménniskovéirde”,
vilket innebar att man kommit narmare de krav som kan stallas utifrdn manskliga
rattigheter.

I denna affisch ser man, som ocksa namns i bildanalysen, ansiktsdragen tyd-
ligt pa den gestalt som bar fanan. Detta kan ses som ett tecken pa en nyvackt indi-
vidualism, ndgot man nu kan kosta pa sig inom arbetarleden, i och med att social-
demokraterna generellt sett flyttat fram sina positioner. Framgangsreceptet heter
utilitarism och keynesianism och ar utgangspunkt for valfardsstaten. Efterkrigsti-
den kéannetecknades ocksa av det program i 27 punkter som socialdemokraterna
presenterade 1944. Detta efterkrigsprogram kom att lagga grunden till valfardssta-
ten. En forutsattning for denna nyvunna valfard var dock att borgerliga sarintres-
sen fick sta tillbaka for mer kollektiva intressen. Detta ledde 1948 till att borgarna
gjorde en frontalattack pa socialdemokratin med sitt planhushallningsmotstand.
Tage Erlander klarade dock denna kris (Bodin, m. fl. 1980, s. 91).
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9. Slutdiskussion

Denna undersokning av sju 1 maj-affischer 1922-1948 har gjorts utifran semiotisk
bildanalys i kombination med hegemonibegreppet som metod. Dessa tva metoder
aterspeglas framst i Halls teori om hegemonisk kod. Utgangspunkten for hegemo-
nibegreppet ar Gramsci, dar maktordningsperspektivet framfor allt kommer till
uttryck di aspekten “historiska block™ diskuteras, med avseende pa vilken tidspe-
riod affischerna representerar. ”Historiska block™ ar mest intressant att diskutera
nar det galler socialdemokrati.

Med utgangspunkt i hegemonibegreppet som innebar maktordning analyseras
vredeskultur for det forsta utifran de socialistiska inriktningarna reformism (soci-
aldemokrati) vs. revolution (kommunism). For det andra utifran klasskampsbe-
greppen “’positionsstrid” vs. “mandverstrid”. For det tredje utifrdn 6verenskom-
men vs. oppositionell kod. Konsekvens eller resultat utifran dessa analyskategori-
er, med avseende pa vredeskultur, blir att socialdemokratin representerar sublime-
rad vrede och kommunism Gppen vrede. Dessa tva varianter av vrede (sublimerad
vs. Oppen) manifesterar sig pa sa satt i det empiriska materialet att man tydligt kan
avlasa spar av den politiska kultur och situation som radde under varje period som
representeras av affischerna

Syftet med denna undersokning ar att besvara den Overgripande fragan om
vilket slags information som férmedlas utifran en analys byggd pa en kombination
av semiotik- och hegemonianalys med utgangspunkt i ett bildmaterial i form av
socialdemokratiska respektive kommunistiska 1 maj-affischer fran perioden 1922
- 1948 med avseende pa vredeskultur. De tva delfragorna som foljer av huvudfra-
gestéllningen &r:

a) Vad formedlar de socialdemokratiska respektive kommunistiska 1 maj-
affischerna mellan 1922-1948 nar det galler vredeskultur utifran ett semiotiskt

perspektiv?

b) Hur kan det empiriska materialet fran 1922-1948 tolkas nar det géller vredes-
kultur utifran hegemonibegreppet?
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Det empiriska underlaget spanner alltsa dver tre historiska perioder, dvs. mellan-
krigstiden, andra varldskriget samt efterkrigstiden. Av de sju affischerna represen-
terar fyra socialdemokraterna och tre av affischerna kommunisterna. Denna
asymmetri beror pa tillgang till respektive brist pa material. Syftet med valet av
tidsperiod har ocksa varit att dyka ned pa viktiga historiska handelser.

9.1. Socialdemokrati, semiotik och vredeskultur

1 maj-affischen fran 1924 representerar reformism. Man stravar medvetet efter att
gjuta olja pa arbetarnas vrede genom samforstandspolitik i form av foredrag och
annan folkbildning. Det &r ocksa av stor betydelse att foredragshallaren, som re-
presenterar “6verheten” i egenskap av haradshovding, ar socialdemokrat och dér-
med ett positivt identifieringsobjekt for arbetarna. Emellertid ar det tydligt att, om
man tar hansyn till affischens utformning, titeln (denotativ niva) ar nedtonad i
jamforelse med namnet nér det géller teckenstorlek. De konnotationer titeln ha-
radshovding ger dr ”6verhet”, men &r pa arbetarklassens sida i egenskap av social-
demokrat.

1938 ars 1 maj-affisch praglas av radslan for varldskrig. Bilden refererar
framst till elden (denotation) som symbol och konnotationen &r héngivenhet i
kampen. Elden kan ocksa, sett i forhallande till artalet, symbolisera katastrof. En
betydande del av bilden utgors av ett demonstrationstag som véller fram fran hori-
sonten, som en styrkedemonstration och manifestation. Detta symboliserar att so-
cialdemokraterna har massorna med sig och forebadar Saltsjobadsavtalet, som
ingicks den 20 december samma ar. Saltsjobadsavtalet innebar “fred” pa arbets-
marknaden mellan dess parter. Ur socialdemokratisk och reformistisk synvinkel
kan detta ses som ett exempel pa sublimerad vrede, dvs. att man forhandlar om
sina rattigheter istéllet for att ”gora revolution”, vilket istédllet innebér “6ppen vre-
de”.

1 maj-affischen fran 1942 representerar medborgartagen. Socialdemokrater
och de borgerliga tagade tillsammans for fred och mot kriget. En sadan uppslut-
ning som under krigsaren hade man aldrig tidigare sett. Till en del berodde det pa
att 1 maj hade blivit allman helgdag fran och med 1939. Det ar framst bilden av
den rdda fanan tillsammans med den svenska flaggan som utgor den denotativa
nivan. Bildens konnotation ar politiskt samforstand. Den socialdemokratiska sam-
forstandslinjen kan aven har ses som ett uttryck for sublimerad vrede. Detta poli-
tiska samforstand hade emellertid ett hogt pris da konfliktradslan i viss utstrack-
ning ledde till medIdperi. Den politiska situationen under andra varldskriget redu-
cerade allt till att ”halla ihop”. Sverige har internationellt kritiserats for sin brist pa
stéllningstagande under denna period.

65



1 maj-affischen fran 1948 representerar borjan pa efterkrigstiden, som pragla-
des av framtidstro. Socialdemokraterna satsade nu pa “trygghet” som kom att bli
partiets nya eskatologi. Man hade med andra ord gatt fran konflikt till stabilitet,
dvs. fran klasskamp till att utgora ett historiskt block. Det &r uppbyggnaden av
valfardsstaten som &r vasentlig under denna period. Den denotativa nivan tar ater-
igen formen av den stora gestalten, men &ven har som metonymi, liksom i affi-
schen fran 1938. Gestalten utgdrs av en arbetare i blastall som ler med vita friska
tdnder. Han bar stolt den roda fanan med texten “trygghet, frihet och ménnisko-
varde”. Denna text ar ocksa bildens konnotationsniva. Det &r tydligt att den subli-
merade formen av vrede har gatt segrande ur mellankrigstidens och andra vérlds-
krigets politiska spel. Socialdemokratin, reformismen och vardighetsprojektet
visar sig vara det vinnande konceptet.

9.2. Kommunism, semiotik och vredeskultur

1 maj-affischen fran 1922 representerar mellankrigstiden, som kannetecknades av
snabba férandringar. Detta innebar savél osékerhet som 6ppenhet i samhéllet. Re-
geringar och det politiska ledarskiktet saknade formaga att leverera nddvandiga
I6sningar, bl.a. till foljd av att demokratin annu inte var férankrad. Perioden 1919-
1939 var en orolig period som innebar bade politisk och ekonomisk instabilitet. |
Sverige var arbetslosheten hdg, vilket senare under 1920-talet kom att leda till
valdsamma konfrontationer pa arbetsmarknaden. | affischen fran 1922 &r det ordet
enhetsdemonstration som ar centralt och som utgér den denotativa nivan. Ordet
“enhetsdemonstration” star sammanpressat, dvs. med litet mellanrum mellan bok-
staverna. Pa den konnotativa nivan kan man tala om ett pressat politiskt lage. Det
ar dessutom demonstrationen som &r i centrum, inte budskapet. Detta talar for en
”Oppen vrede” 1 motsats till en “sublimerad” variant. Kommunisterna visar sin
vrede 6ppet genom att betona demonstrationen som handling. Man &r inte i forsta
hand installd pa forhandling, utan vill snarare ha aktion, vilket man ser som ett
resultat av politisk (klass)medvetenhet.

1 maj-affischen fran 1931 berattar framst en historia om det svenska klasskri-
get, vilket pagick under mellankrigstiden. Affischen belyser de stimningar som
radde perioden fore det att socialdemokraterna kom till makten 1936. Spraket &r
“mustigt”, sett ur en socialistisk synvinkel, ddr man bl.a. talar om “kapitalistisk
utsugning”, etc. Det &r framfor allt den jattelika gestalten som ar central i denna
affisch. Denna jattelika gestalt kan beskrivas som en dverdimensionerad muskulos
gestalt i arbetarklader, som hotar med att krossa samforstandet mellan samhalls-
klasserna, dvs. forhandlingarna mellan arbetsmarknadens parter, vilka utgors av a
ena sidan storstorfinansen, & andra sidan arbetarklassen. Detta utgor ocksa bildens
denotativa niva. Konnotationen &ar den stora massan av arbetare forkroppsligad
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och dess styrka. Den 6ppna vreden” dar uttalad i denna affisch. Kommunisterna
visar att de inte tror pa forhandling som politiskt medel. Ur kommunistisk synvin-
kel sker forhandling alltid pa den starkare sidans villkor och &r darfér inget att lita
till. Istallet vill man ha handling, dvs. revolution alternativt brak for att pa sa satt
snabbare uppna politiska mal.

1941 pagick andra varldskriget i det 6vriga Europa. | Sverige daremot hade
socialdemokrater och de borgerliga partierna forenats i medborgartagen. Dar var
kommunisterna inte valkomna bland annat. p.g.a. det kansliga forhallandet till
Sovjetunionen i och med det férestaende Fortsattningskriget, som pagick fran den
25 juni 1941-19 september 1944 och man hade nyss lamnat Finska vinterkriget
bakom sig som pagick mellan 30 november 1939 - 13 mars 1940. Kommunisterna
betraktades i princip som landsforradare av socialdemokrater och de borgerliga
under denna period. Darfor intog kommunisterna en defensiv hallning (cf. Orrby
& Lundgren 2012).

Affischen fran 1941 kannetecknas av urvattnade paroller som att socialismen
ger fred, frihet och lycka”. Exempelvis dessa paroller utgor bildens denotativa
niva. De urholkade politiska parollernas bibetydelse (konnotation), dr “defensiv
hallning”. Fragan ar vad som hande med den “&ppna vreden”, som regel represen-
terad av kommunisterna. Denna affisch fran 1941 utgoér undantaget bland de
kommunistiska 1 maj-affischerna, med avseende pa ”oppen vrede”. Istillet for att
agera utifran ett revolutionart ideal, stravar kommunisterna efter att mobilisera ur
grupper som skulle kunna tankas vara intresserade, exempelvis arbetare och anti-
fascister. Man satsade pa bred uppslutning. Defensiv hallning ska dock inte blan-
das thop med ’sublimerad vrede”, darfor att “halla tillbaka” sin vrede dr inte
samma sak som att “kanalisera” den. Detta gar darfor inte att jamfora med social-
demokraternas “’vardighetsprojekt”.

9.3. Hegemonibegreppet och vredeskultur

Affischen utgiven av De arbetslgsas forening och Kommunistiska Arbetarekom-
munen fran 1922, affischen utgiven av Hassjos socialdemokratiska arb.-kommun
fran 1924 samt affischen utgiven av Sveriges kommunistiska parti (SKP) fran
1931 praglas av klasskamp i olika grad, alltsa det Gramsci bendmner som “posi-
tionsstrid” respektive stridsmandver”. Det &r framst den socialdemokratiska affi-
schen fran 1924 som representerar klasskamp som “positionsstrid”. Man stravar
efter att anamma ett borgerligt bildningsideal har i form av foredrag. Strid om
position” ar som tidigare ndmnts en klasskamp som sker i det férdolda, medan
stridsmandver ar den variant av klasskamp som blir resultatet av en direkt kolli-
sion mellan olika klassintressen. Detta ar extra tydligt i SKP:s affisch fran 1931 da
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den politiska situationen i Sverige var tillspetsad, i synnerhet nar det géaller ar-
betsmarknadspolitik. Affischen utgiven av de arbetslsas forening och kommunis-
terna fran 1922 ar inte lika reformistiskt betonad som den socialdemokratiska affi-
schen fran 1924, men heller inte lika revolutionar som SKP:s affisch fran 1931,
utan hamnar nagonstans mitt emellan sett utifran perspektivet vredeskultur.

De socialdemokratiska affischerna fran 1938, 1942 samt 1948 praglas av att
man nu bildat det Gramsci bendmner som historiskt block. |1 och med att Social-
demokraterna vid denna tidpunkt satt i regeringsstallning borjade man kunna tala
om en socialdemokratisk hegemoni eller maktordning. Detta &r extra tydligt i den
socialdemokratiska affischen fran 1948 dar mannen pa bilden utstralar framgang,
lycka och hélsa. D&remot ar affischen utgiven av kommunisterna i Lidkdping
1941 betydligt mer defensiv an de socialdemokratiska under denna period. Nar det
géller vredeskultur kan man lagga mérke till att kommunisterna inte langre &r lika
revolutionart sinnade som tidigare, utan haller lag profil. Inom ramen for en
svensk kontext kan man knappast tala om hegemoni eller historiskt block med
avseende pa kommunism, i synnerhet eftersom Gramsci menade att det bara kan
forekomma ett historiskt block per period.

68



Sammanfattning

Den visuella dimensionen &r intressant att undersdka nar det géller politisk kultur,
darfor att bilder appellerar till kénslor och ar déarmed en effektiv informationska-
nal. Affischen &r ett vanligt medium i detta sammanhang. | denna undersokning
analyseras 1 maj-affischer 1922-1948, utifran socialistiska vredeskulturer med
avseende pa dess manifestationer i bild.

De kvalitativa metoder som anvands i undersokningen bygger dels pa semio-
tisk bildanalys, dels pa Antonio Gramscis hegemonibegrepp. Semiotikperspektivet
forstas framst utifran Stuart Halls teorier om denotation, konnotation och kod (hy-
potetiska positioner) samt ideologi. Detta innebdr triangulering och 6kar resulta-
tens trovardighet med avseende pa reliabilitet och validitet.

Nér det géller undersdkningen och dess resultat kan man konstatera att de so-
cialdemokratiska 1 maj-affischerna fore 1936 (socialdemokraternas makttilltrade)
framst representerar ”’sublimerad vrede”, eftersom de i hdg grad formedlar samfor-
stand 6ver klassgranserna. De kommunistiska 1 maj-affischerna frdn namnda pe-
riod representerar daremot framst “klasskrig” och star for en ”Oppen vrede”. Efter
socialdemokraternas makttilltrade 1936 ar det tydligt att de utgdr ett historiskt
block och att kommunisterna tvingas inta ett mer defensivt forhallningssatt, som
bl.a. yttrar sig i urholkade paroller, vilket framfor allt marks i affischen fran 1941.

Utifran Halls hypotetiska positioner kan man konstatera att socialdemokrater-
na opererar med en kombination av oppositionell kod och éverenskommen kod,
under mellankrigstiden, om ett borgerligt parti sitter i regeringsstéllning. Overens-
kommen kod indikerar att man strévar efter konsensus. Detta &r extra tydligt fore
1936, dvs. aret som inledde en fyrtio ar lang period av socialdemokratiskt styre.
Som en foljd av denna position opererade socialdemokraterna med hegemonisk
kod fram till 1976. Affischerna fran 1938 och 1942 visar emellertid att socialde-
mokraterna strax fore och under andra varldskriget ocksa opererade med opposi-
tionell kod, eftersom man var emot kriget, men dven med dverenskommen kod
1942 da man bildat en samlingsregering.

Kommunisternas 1 maj-affischer fran 1922 och 1931 visar att de opererade
med oppositionell kod. Detta kommer fram extra tydligt i affischen fran 1931.
Affischen fran 1941 visar dock tydligt det motsatta forhallandet, namligen att de
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tvingas franga oppositionell kod och istallet anpassa sig till den politiska situatio-
nen, dvs. pagaende krig i det 6vriga Europa.

Sammanfattningsvis kan man konstatera utifran visuell férmedling av politisk
och historisk information och budskap néar det galler socialdemokratiska respekti-
ve kommunistiska 1 maj-affischer fran perioden 1922-1948 med avseende pa so-
cialistiska vredeskulturer att mellankrigstiden praglades av klasskrig och 6ppen
vrede vs. sublimerad vrede i form av samforstand, andra vérldskriget reducerade
allt till att “hélla ihop” och efterkrigstiden representerar startskottet for valfards-
staten. Detta kan man se tydliga spar av i samtliga 1 maj-affischer som omfattas
av undersokningen.
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